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Die Pfalzer Liselotte als Schauspielerin

(1652 -

1722y

Lili Febrle-Burger, Heidelberg

In einem ihrer berdhmten Briefe, welche die
Pfalzer Liselotte als alternde Herzogin von
Orleans vom franzdsischen Kdnigshof nach
Heidelberg schrieb, beklagte sie noch 1704,
anderthalb Jahrzehnte, nachdem ihre Vater-
stadt in den franzdsischen Raubkriegen in
Schutt und Asche versunken war, vor allem
die Zerstorung des Turmtheaters im Heidel-
berger Schlof:

2Nun der dicke Thurn nicht mehr zu heydel-
berg leider ist, kan ich mir nicht einbilden,
wo man das opera Spillen wird ..

Seit Liselottes Kindheit lief Kurfirst Karl
Ludwig, ihr Vater, in diesem Turmtheater
seines Schlosses Tragddien, Komddien und
Singspiele auffihren, in denen sie vielfach
selbst begeistert mitwirkte. Ihr Bruder Karl
(1680—1685) neigte mehr zu Ballettopern im
franzdsischen Stil. Unter seinem Nachfolger,
Liselottes ~ Vetter  Philipp ~ Wilhelm
(1685—1690), wurde im Juli 1687, zwei
Jahre vor der Zerstorung des Turmtheaters,
die erste groBe Oper italienischen Stils von
Sebastian Moratelli inszeniert. Sie bildete

den kinstlerischen Hdhepunkt der Festlich-
keiten anldRlich der Vermahlung der belieb-
ten Tochter des Pfalzgrafen mit Kdnig Pe-

ter 1. von Portugal. Die Oper verherrlichte
die sagenhafte Grindung Lissabons durch
den homerischen Helden Odysseus, der nach

seiner Errettung aus Seenot seiner Schutz-
gottin Athena dort einen Tempel geweiht ha-

ben soll, ein Ereignis, an dem auch die vom
Olymp herabschwebenden Gotter mit ihren

Segenswiinschen teilnahmen. Die Pfalzer Li-

selotte kannte diese letzte Glanzepoche von
Opernauffihrungen grofen Stils im Turm-
theater nur durch Schilderungen aus ihrer
Heimat, wahrend sie in ihrer Heidelberger

Jugendzeit meistens noch an der handfesten
Dramatik englischer Tradition teilnahm, fiir
die ihr Vater, wie sie selbst berichtete, eine
besondere Vorliebe hegte. Sie entsprach der
geistigen Welt, in der er aufgewachsen war,
denn die Theaterfreude des Shakespeare-
Zeitalters und der palladieske Palaststil engli-
scher Prégung kennzeichneten die genialste
Epoche englischer Kultur, die 1613 mit sei-
nen Eltern, der schonen jugendlichen Ko-
nigstochter Elisabeth Stuart an der Seite des
pfalzischen Kurfiirsten Friedrich V., ihres
jungen stolzen Gemahls, in Heidelberg ihren
festlichen Einzug hielt. Die kurpfalzische
Residenz sollte damals eine zugkraftige
Theaterstadt im deutschen Reich werden.
Neben dem englischen Palast, den der engli-
sche Palladio-Nachfolger Inigo Jones auf
der hohen nérdlichen Festungsmauer ent-
warf, wurde daneben, auf dem Dicken
Turm, ein herrlicher kunstreich iberwglbter
Theater- und Bankettsaal mit einer fiir da-
malige Verhaltnisse groRartigen, aus Holz
konstruierten Biihne errichtet. Kaum war
dieser grofe Festsaal mit seinem meereswei-
ten Aushlick auf die Rheinebene vollendet,
als das junge Kurflirstenpaar zur Kgnigskro-
nung nach Prag aufbrach, was den Dreifig-
jahrigen Krieg zur Folge hatte.

Kurfiirst Karl Ludwig (1618—1680), damals
noch ein Séugling, lief schon bald nach sei-
ner 1649 angetretenen Regierung der Kur-
pfalz in seiner Heidelberger Residenz den
Theatersaal auf dem Dicken Turm restaurie-
ren und 1663 darin die Biihne mit neuen Ku-
lissen und Hintergriinden ausstatten, was die
elfjahrige Liselotte zu ihrer Freude miterle-
ben durfte, nachdem schon Elisabeth Stuart,
ihre Grofmutter, in dem pfélzischen Humor,
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dem schauspielerischen Temperament und
der geistigen Lebendigkeit ihrer Lieblingsen-
kelin die begabteste Erbin der angeborenen
Talente ihrer Familie erkannt hatte. In dem
Heidelberger Turmtheater wirkte die kur-
firstliche Familie, auch die heranwachsende
Liselotte, in ausgewahlten Hauptrollen bei
Auffiihrungen mit, denn seit der Renaissance
und vor allem im Barock vertrat man die An-
sicht, daB jedes Mitglied einer Herrscherfa-
milie nicht friih genug lernen kénne, wie ein
Schauspieler auf der Bihne, seine ihm jeweils
zufallende Rolle Uberzeugend zu meistern.
Zu den Auffihrungen im SchloRtheater hat-
ten Birger und Studenten freien Zutritt. Li-
selotte lernte daher von Kindheit an, sich mit
Sicherheit und Grazie auf den Brettern zu
bewegen, welche die Welt bedeuten, und
wufte spéter in ihren Briefen auch dber die
jugendlichen Erlebnisse ihres Theaterspiels
humorvoll zu berichten. Charakteristisch da-
fir ist eine Schilderung in einem Brief vom
Jahre 1708 an die Raugrafin Liselotte, ihre
jlngere Stiefschwester.

Liselotte besuchte nach dem Tod ihres Va-
ters ihre Mutter, die Kurfirstin Charlotte
(1627—1686), die sich damals, wahrschein-
lich 1683, voriibergehend in dem l&ndlichen
Hockenheimer Seehaus an dem einstigen
kurfiirstlichen Fischweiher, in der N&he von
Speyer aufhielt. Als Liselotte mit ihrer Mut-
ter einen Spaziergang um den Fischweiher
machte, traf sie den Bibliothekar Fuchs, der
in ihren Heidelberger Jugendtagen die
Hauptrolle in Ben Jonsons ,Sturz des Seja-
nus“ gespielt hatte. Die Tragddie, welche
erstmalig 1603 unter Mitwirkung von Shake-
speare in London aufgefihrt wurde, handelt
von dem Schicksal eines démonisch veran-
lagten Ministers an der Seite des rémischen
Kaisers Tiberius und hat schon zu Lebzeiten
Shakespeares eine begeisterte Aufnahme in
Deutschland gefunden. Bereits 1605 erschien
in Cassel die erste deutsche Ubersetzung der
Trag0die. Ihre spatere Auffihrung im Hei-
delberger Schloftheater auf dem ,Dicken
Turm* hatte sich der Pfélzer Liselotte so un-
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ausloschlich eingeprdgt, daB sich ihr nach
vielen Jahren durch ihre Begegnung mit dem
Bibliothekar Fuchs die l&ndlich-stille Umge-
bung des Hockenheimer Fischweihers au-
genblicklich in die tumultugse einstige Hof-
bihne verwandelte und sie den biederen
Mann untertdnigst mit den pathetischen
Worten begriifte: ,Die Gotter bewahren
den groBméchtigsten Sejanus.“ — Der Bi-
bliothekar versdumte daraufhin nicht, sich
geistesgegenwdrtig seiner Rolle zu erinnern:
,Da fing er gleich ahn zu spillen*, berichtete
Liselotte weiter. Von diesem jahen Ausbruch
eines theatralischen Heldenpathos zwischen
friedlich weidenden Herdentieren véllig
(berrascht, glaubte Liselottes Mutter zuerst,
der ,mensch were nérrisch* geworden, und
Liselotte, die einstige ,Prinzessin® auf der
Heidelberger Hofbiihne, setzte hinzu: ,Ich
lachte von hertzen dariber, denn Fuchs hatte
bei ihr seit jener Auffihrung den Beinamen
,Sejanus’ behalten.” In dieser Szene wird das
echte, urspriingliche Theater des Shake-
speare-Zeitalters wieder heraufbeschworen.
Es ist aus Liselottes Briefen auch bekannt,
dal sie frihzeitig lernte die ,mouvementen
agiren® (sich so zu bewegen und aufzufih-
ren), ,wie man die passionen fuhlt..."
Uberzeugt von der lduternden Wirkung gro-
Rer Trag0dien auf den Menschen, empfiehlt
sie, wie einst der mit den Kurpfélzern be-
freundete Landgraf Moritz von Hessen, an
dessen Hof eine von Shakespeare ausgebil-
dete Truppe jahrelang spielte, das Theater-
spielen als besonders wichtig fir die Jugend.
,o0lche noble sentimenten®, schrieb Lise-
lotte, ,mehren die Seel (stdrken die Seele)
und thun mehr als eine predig®, daher sollte
es der Jugend , eher befohlen als verbotten®
werden, weil es mehr ,capable ist, die Tu-
gend zu animieren als eine schlechte predig®.
Und da Liselotte noch in einem Zeitalter un-
duldsamer, engstirniger und streitsiichtiger
Theologen lebte, meinte sie, auf die hil-
dungsféhige Jugend mache das Theaterspiel
einen nachhaltigeren Eindruck als das ,PI4r-
ren der Pfaffen™ von der Kanzel.



Liselotte von der Pfalz (1652 —1722)

Und wie bei Shakespeare, so begegnet man

auch bei Liselotte nirgends engen oder Gber-

spitzten Moralbegriffen. Es lacht aus ihr
noch der urwiichsige Schalk, beispielsweise,

wenn sie sich zu einer geistreich vermitteln-

den Rolle zwischen den klugen und térichten
Jungfrauen der Bibel aufschwingt: ,Muss
doch die Wahrheit gestehen, alle gallante

weiber seindt divertissanter als die tugend-

haften, aber es ist ihnen auch weniger zu
trauen als den ehrlichen ..

Vor allem aber hebt Liselotte das Theater-

spiel als einen unentbehrlichen Ausgleich zu

den téglichen Aufgaben hervor, die das Da-
sein an den Menschen stellt, weil diese musi-
sche Betatigung den Menschen nicht nur ent-
spannt, sondern auch die natiirliche Lebens-
energie durch die Anregung der schépferi-

schen Kréfte steigert: ,s0 macht die comme-
die freude, freude gibt gesundtheit, gesundt-
heit stdrke, stirke macht besser arbeyten.”

Daraus wird auch versténdlich, daR Liselotte
als spétere Herzogin von Orleans erst in ih-
rem Element war, wenn sie im SchloR von
Versailles am  Schreibtisch ihres Privat-
gemachs die Feder zur Hand genommen
hatte, um die wirkliche Welt, wie sie sich ihr
tdglich darbot, in eine Biihne zu verwandeln,
Da erst begann sie von innen heraus zu leben
im Sinne von Kleist: ,Leben heisst einsam
sein.“ Ihrem dramatischen Gestaltungsdrang
folgend, fuhr sie bisweilen Tag und Nacht
fort, den farbigen Abglanz des Lebens auf
das Papier zu bannen, ohne zu bemerken,
wenn ihr Kammerdiener leise hereinschlich,
um sie beim Anziinden der Kerzen mdglichst
nicht zu stéren. Sie wurde dabei auch nicht
von ihrer Gedankenbriicke abgelenkt, die sie
mit ihren deutschen Angehgrigen verband.
Mit groBer Meisterschaft spielte sie in sol-
chen Augenblicken, ohne die Feder abzuset-
zen, im Geist ihre wechselnden Rollen wei-
ter. Bald redet sie an der Seite des franzgsi-
schen Sonnenkdnigs als die pompése ,Ma-
dame®, ,von groRem Rang und Eklat*, bald
sprudelt sie wieder mit dem derben Humor
eines echten Pfélzer Volkskindes alles frei
heraus, singt, fabuliert, lacht und schimpft,
was besonders belustigend wirkt, wenn sie
dazwischen gleichsam auf Stelzen geht, um
den ererbten, englischen Ahnenstolz der Stu-
arts hervorzukehren: ,Heirat mit einer Un-
ebenbirtigen ist M&usedreck, der sich mit
Pfeffer mengt.”

Was der Ahnenstolz der Stuarts ernstlich be-
deutet, hat den Dichterfreund der Familie,
Andreas Gryphius (1616—1664) dazu bewo-
gen, 1649 die erste deutsche Tragddie zu
schreiben. Im Unterschied zu dem visiondren
Drama der Jesuiten, in dem sich in magi-
schen Beschwdrungsszenen Himmel und
Holle um die bedrohte Seele streiten, hat
Gryphius als Protestant auf die innere Dra-
matik von Shakespeares Hamlet zuriickgrei-
fend, den Kampf zwischen Irdischem und
Heldischem in die Seele des Helden selbst
verlegt und durch das heroische Ende des
Konigs ,Karl Stuart* den Familienstolz der
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Stuarts auf geistiger Ebene wiederhergestellt.
Dieses Verdienst des Dichters mag dazu bei-
getragen haben, daR seine Theatersticke am
Heidelberger Hof Karl Ludwigs sich neben
den englischen Dramen der groRten Beliebt-
heit erfreuten und deshalb auch am meisten
gespielt wurden, besonders sein Lustspiel
,Peter Squenz“, das in Anlehnung an die
Handwerksposse von Shakespeares ,Som-
mernachtstraum“ entstand und auf der Hei-
delberger Hofbihne unter Mitwirkung von
Studenten zur Auffiihrung gelangte.

Liselotte erweist sich in ihren Briefen als eine
gelehrige  Schiilerin  jenes kurpfélzischen
Hoftheaters der Regierungsepoche ihres Va-
ters Karl Ludwig, wenn sie mit ihrem geist-
reichen Sinn fiir Situationskomik spannend
dargestellte Begebenheiten auf die Spitze
treibt und ihren treffsicher geschilderten
Charakteren durch unbeabsichtigte Wesens-
duBerungen groteske Reize menschlicher
Unzulénglichkeiten entlockt. Zwar vermag
sie sich auch gelegentlich selbst als ein bemit-
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leidenswertes Opfer des hofischen Rénke-
spiels zu hedauern, aber sie versucht dennoch
immer wieder — nach groBen Vorbildern —
dem Leben die heiteren Seiten abzugewin-
nen, um ihre verwundbare Kinstlerseele der
zerstorenden Macht des Tragischen zu ent-
ziehen.

Aber Liselotte besal nicht nur eine bewun-
dernswerte Charakterstdrke, sondern war
sich der Wirkung ihrer Worte stets bewuft,
s0 auch, wenn sie in der ihr im Grunde im-
mer fremd gebliebenen Umgebung der Hof-
linge von Versailles zur Zeit der tiefsten Er-
niedrigung ihrer zerstorten und ausgepliin-
derten kurpfélzischen Heimat mit farstlicher
Wirde bekannte: ,Ich habe es jederzeit fir
eine Ehre gehalten, eine Teutsche zu seyn.*

An"merkungD _ .

Néheres Uber ,Das Heidelberger Hoftheater” in
meiner 1964 in der Ruperto Carola verdffentlich-
ten Studie mit ausfihrlichen Literaturangaben.





