brauen, Stirnhalften und Wangen, die Be-
handlung der Haut und des Haares, die un-
merklich feine Wendung des
leichte Schwingung des

mentstreifens

Kopfes, die
senkrechten Orna-
auf dem Leib auffassen, um
eine Empfindung fir die Qualitat des Werkes
zu bekommen. Es hat das MalR einer Allge-
meingiltigkeit, das die Erin-
nerung an rémische Bildnisbiisten weckt.

im Beschauer

Die Serie der besprochenen Reliquienbisten
bereichert unsere Kenntnis von den kunst-
lerischen Kraften, die in der Mitte des 17. und
der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts in
und fir Freiburg tatig waren. Leider hat eine
Durchforschung der zur Zeit greifbaren Zunft-
akten fur die stilistische Zuschreibung der
Werke an die einzelnen Bildhauer keine ar-
chivalischen Belege erbracht.

Das Bildwerk der heiligen Verena von Engelswies

Von Christian Altgraf zu Salm

Wenn auch Dehio in seinem Handbuch
der Kunstdenkméler Studwestdeutschlands ein
Holzbildwerk der hl. Verena in der Kirche
von Engelswies bei MeRkirch erwahnt und
mit Recht dem frihen 14. Jahrhundert zu-
schreibt und wenn auch sonst dieses
malige Gnadenbild im Schrifttum bisweilen
gestreift wird, hat es doch noch nicht die ge-

ehe-

bihrende Wirdigung erfahren. Dies mag dar-
auf zuriickzufuhren sein, daB diese Figur seit
Jahren fir die Offentlichkeit nahezu unzu-
ganglich war und auBerdem, durch ihre neu-
zeitliche Fassung verunstaltet, schwer beurteilt
werden konnte.

Im vergangenen Jahr wurde es durch ver-
standnisvolle Zusammenarbeit zwischen den
kirchlichen Behdrden und den Dienststellen
der Furstl. Firstenbergischen Verwaltung, zwi-
schen Pfarrer und Patronatsherrn, moglich, auf
Kosten des letzteren die Verenen-Statue durch
P. Hibner, instand-
setzen zu lassen. Als kurzfristige Leihgabe ist
sie jetzt noch in den Firstl. Furstenbergischen
Sammlungen in Donaueschingen ausgestellt.

Konservator Freiburg,

Es handelt sich um ein Bildwerk von 85cm
Hohe und 18 cm Grunddurchmesser aus einem
Stide Eichenholz geschnitzt. Die Riuckseite
ist in schmaler Flache abgeplattet, so daB man
erkennt, daR einer

sie vor Rickwand ge-

standen hat. lhr Erhaltungszustand ist leider
keineswegs einwandfrei. Von der sicher vor-
auszusetzenden, urspringlichen Fassung war
Spur mehr
leichten Rotfarbung des Holzes am Mantel-
saum. Unter der modernen Farbschicht, die

bei der oben erwéahnten

keine vorhanden auBer einer

Instandsetzung ent-
fernt wurde, kamen Reste einer barocken Be-
malung zum Vorschein, deren Konservierung
aber nicht lohnte. Die Standflache ist, wie
Farbschichten
barocker Zeit erganzt, nachdem die untersten
Teile der Figur abgesdgt worden waren, die
durch Wurmfral3 stark Schaden gelitten hat-
ten. Ebenso waren beide H&nde mit den
Attributen der hl. Verena eine Zutat der
gleichen Zeit.

aus den erkennbar war, in

Leider wurden wohl auch da-
mals Nasenwurzel, Augenwinkel und Lippen
nachgeschnitzt, so daf3 der Gesichtsausdruck
Auch das Auflager
einer Krone ist spater eingeschnitten.

ein wenig veradndert ist.

Nun wird der Leser vielleicht fragen, warum
wir uns die Miuhe machen, eine in ihrem ur-
sprunglichen geschadigte
Plastik zu verdffentlichen. Wir glauben aber,
daR ein Blick auf die Abbildung uns auch
ohne erkldarende Worte rechtgeben wird; denn
es handelt sich um ein Bildwerk von auf3er-
gewodhnlicher Qualitadt. Eine Uberaus schlanke

Bestand so sehr
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Frauengestalt steht ruhig, ein wenig in sich
versunken da. lhr liebliches Gesicht mit den
schmalen, schrag gestellten Augen umrahmt
reiches Haar in vollig symmetrischen Locken
und Wellen. Die rechte Schulter ist etwas nach
vorwérts gehoben, so dal3 links die Haare
weiter hinab sichtbar sind. Durch diesen, wenn
auch nur geringfigigen Unterschied (funktio-
nell bedingt durch das Heben des Mantel-
zipfels) hat der Kinstler der Gestalt den An-
fang leisen gegeben, der
sie ganz durchstromt. Vollig flach liegen Man-
tel und Gewand bis unterhalb des schmalen
Gurtels dem Kérper an, ohne daR jedoch die

eines Schwunges

Kdrperlichkeit zum Ausdrude gelangt. Der
vom rechten Arm emporgeraffte Mantel ver-
lauft quer Uber die tief einschneidenden, senk-
rechten Gewandfalten, die sich unten neben
den Schuhspitzen in leichtem Schwung auf-
biegen. Das rechte Bein ist Standbein, doch
kommt das Motiv des Stehens kaum zum
Ausdruck, viel eher scheint die Gestalt zu
schweben, da ihr eigentliche Koérperhaftigkeit
fehlt.

Alle hier angefiihrten Merkmale sind au3er-
ordentlich
1320—40, in der die lang nachwirkende Fille
plastischer Formen des 13. Jahrhunderts zu-

bezeichnend fir die Zeit um

gunsten verinnerlichten Ausdrucks
schrankt wird. Es ist in der Steinplastik die
Zeit des Freiburger hl. Grabes und der Stral3-
burger Katharinen-Kapelle. Doch erscheint
unsere Figur etwas enger der Stufe der Frei-
burger Hauptportal-Plastik verbunden, zumal
den klugen und Jungfrauen und

kénnte daher rein stilistisch ein wenig friher

einge-

torichten

als die vorerwdhnten Werke angesetzt wer-
den. In der
in der Bodensee-Hochrhein-Landschaft die
ausdrucksvollen Andachtsbilder aus
holz, wie die berihmten Christus-Johannes-
Gruppen,
Hinsicht verwandt ist.

Holzplastik entstanden damals
Eichen-
in vieler

denen unsere hl. Verena

Damit tauchen die Fragen nach Bedeutung,
Herkunft und Werkstatt-Zusammenhang des
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Verenenbilds aus Engelswies auf. Wir finden
einige Anhaltspunkte in der Ortsgeschichte,
Uber die das einschlagige Aktenmaterial des
F. F. Archivs in Donaueschingen, die Zim-
mernsche Chronik und das topographische
Worterbuch des Grhzt. Baden AufschluBB er-

I11. Verena von Engelswies

um 1320/40

teilen. Im Jahre 1331 scheint in Engelswies
die Wallfahrt zur Muttergottes und zur hl.
Verena im Zusammenhang mit einer Wunder-
quelle begrindet worden zu sein. Bis auf die
AuBenmauern und den Hauptaltar der Kirche
ging jedoch im 15. Jahrhundert alles in En-



gelswies zugrunde. Erst 1516 wurde die Kirche
von Gottfried Werner von Zimmern neu er-
baut, nachdem die Wallfahrt wieder aufgelebt
war.

Der Kult der hl. Verena weist auf Zurzach,
ihren berihmten Wallfahrtsort am Hochrhein.
Besondere Verehrung genof3 sie bei den Mit-
gliedern des Hauses Habsburg, das Anfang
des 14. Jahrhunderts Engelswies als Lehen
des Klosters St. Gallen besal3. Es
naheliegend anzunehmen, dal3 unsere Verenen-

ist also
Figur am Hochrhein entstand und im Jahre
1331 als Andachts- bzw. Gnadenbild zwecks
engerer Bindung an die Habsburger Stammgiter
nach Engelswies gestiftet wurde. Dies um so
mehr, als in den Glasfenstern in Konigsfelden
(bei Brugg im Aargau), einer Habsburger Stif-
tung, oder an den Emails des Zurzacher Vere-
nen-Arm-Reliquiars sich gleichzeitige Darstel-
lungen der Heiligen finden, die unserer Figur

sehr &nhlich sind und das urspriingliche Motiv
ihrer Handhaltung feststellen
erhobenen Rechten hielt sie demnach den

lassen: in der
Kamm,
der seitlich in noch erkennbaren Léchern ein-
gediibelt war. (Uber alle Einzelheiten des Ve-
renen-Kults, ihrer Symbole usw. unterrichtet
ausfuhrlich A. Reinles 1948 in Basel erschie-
nenes Werk ,Die hl. Verena von Zurzach®.)
Bei der Verwahrlosung der Kirche von Engels-
wies im 15. Jahrhundert stand das Bildwerk

in der gesenkten Linken den Krug,

wohl eine Zeitlang unter freiem Himmel, ver-
lor damals seine urspriingliche Fassung und
wurde vom Holzwurm befallen.

Kunsthistorisch bedeutet unsere Verenen-
Figur eine wesentliche Bereicherung des Be-
standes an hochrheinischen Eichenholz-Bild-
werken, insofern sie noch starke Beziehungen
zum Westen, zur wenig bekannten

NuBholzplastik Frankreichs zu haben scheint.

zumal

Kostbarkeiten des frihen Mittelalters am Oberrhein

Von

In der fruhmittelalterlichen Kunst hatte

heute als oder
,Kunstgewerbe“ bezeichnen, noch einen hohen

selbst waren

das, was wir »Kleinkunst”

Rang. Die Dinge, die Geréate
kostbar als einzigartige, kunstvolle Arbeiten
des Handwerkers, solange es keine massen-
weise Herstellung gab. Besonders wertvoll und
trotz kleinen Formates von hochstem Rang
und in groRBer Form gestaltet sind alle Geréte,
die dem kirchlichen oder furstlichen Gebrauch
dienten. Mit edelstem Material: Gold, Silber,
Edelsteinen, Perlen, Schmelz und Elfenbein
wurden Altargeréte, lithurgische Blcher, Reli-
quienbehdlter und koéniglicher Schmuck her-
gestellt. Die verschiedensten Techniken der
Goldschmiedekunst des Nor-

und der antiken Kunst

germanischen
dens, des Orients
Italiens wurden aufgenommen und angewandt

zu neuen eigenartigen Formen.

Inge Schroth

Aus der Fulle dieser Kunstwerke, von
denen viele in karolingischer und ottonisdier
Zeit am Oberrhein entstanden, aber nur we-
nige noch in Baden erhalten sind, sollen drei
auBerst seltene, grofartige und doch fast un-
bekannt gebliebene Werke vorgestellt werden.

In Freiburg befinden sich — zufallig dahin
gelangt — zwei Kristallschnitte aus dem
9. Jahrhundert (Lit. 1). Der eine, ein 8 cm
hoher, ovaler Bergkristall mit von hinten ein-
geschnittener Kreuzigung Christi, ist einge-
fugt in ein spdtgotisches Ostensorium, das als
Besitz des Erzb. Didzesanmuseums im Augu-
stinermuseum aufbewahrt wird. Dieses Schau-
gerdt wurde wohl im 15. Jahrhundert gearbei-
tet, ahmt aber in der Fassung des Kristalls mit
breitem, glattem Rahmen, aufgesetzten Stei-
nen und rosettengeschmiickten Kreuzarmen
noch eine frihere karolingische Rahmung des



