Badische Heimat 55 (1975)

Bilder flrs Bauern- und Burgerhaus

Die kinstlerische Arbeit von Jakob und Julius Fehr, GroBeicholzheim

Peter Assion, Freiburg/Walldurn

Das Dorf Gro3eicholzheim im badischen Fran-
kenland, das sich am 1.Januar 1972 im Zuge der
Verwaltungsreform mit Seckach und Zimmern
zur neuen Gemeinde Seckach zusammenge-
schlossen hat, begehtam 27./30. Juni 1975 seine
1200-Jahrfeierl). Aus diesem AnlaR soll auch
wieder zweier Kiinstler gedacht werden, die aus
GroRReicholzheim hervorgegangen sind und
hier arbeiteten, jedoch in ihrem Heimatort wie
sonst in Baden fast ganz vergessen sind: Jakob
und Julius Fehr. Lithographien von Jakob Fehr
machten einst den Namen des Ortes in einem

Jakob Fehr (1821—900), gezeichnet
von seinem Sohn Julius Fehr (Blei-
stift, 20 x 1S cm)

weiten Umkreis bekannt, und Gemadlde seines
Sohnes Julius (GroReicholzheim/Mannheim)
waren zu Ende des 19.Jahrhunderts bei Ken-
nern ein Qualitatsbegriff. Kunstlerischer Ge-
schmackswandel, Kriegs- und Nachkriegswir-
ren lieBen von diesen Arbeiten nur einen Rest-
bestand auf unsere Tage kommen. Zum Hei-
matfest soll dieser Bestand gesammeltund in ei-
ner Ausstellung gezeigt werden, die mit Unter-
stiitzung der Badischen Landesstelle fiir Volks-
kunde (AuRRenstelle Freiburg des Landesdenk-
malamtes) zustande kam und bis zum 6. Juli im
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Gemeinde-Kindergarten GroRReicholzheim ge-
offnet sein wird. Der Besucher wird dort Bilder
vorfinden, die kiunstlerisches, kunstsoziologi-
sches und volkskundliches Interesse verdienen
und in diesem Sinne auch in der ,Badischen
Heimat“ die Erinnerung an Jakob und Julius
Fehr zuruckrufen sollen.

Neben Gelehrten, Dichtern, Musikern usw. hat
das Frankenland eine ganze Reihe bildender
Kunstler hervorgebracht. Unter diesen nehmen
die beiden Fehrs eine Sonderstellung ein. Als er-
ste stellten sie ihre Produktion auf ein breites
heimisches Publikum ein und bezogen aus ihrer
bauerlich-burgerlichen Umwelt auch die The-
men fur ihre Bilder. Die Maler des 18. Jahrhun-
derts hatten noch vorrangig im Dienst der ka-
tholischen Kirche und der kirchlichen Ideen-
vermittlung gestanden: Nikolaus Hoof aus
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~Handwerksbursche*.
Blatt aus dem Skizzen-Buch von
Jakob Fehr.

Mudau (1722-1785), der fir das Kloster Amor-
bach arbeitete, Michael Eckardt aus Walldurn
(1744-1803), der ebenda fur die Wallfahrtskir-
che seine Hauptwerke schuf. Im 19.Jahrhun-
dert sind fraénkische Maler dann von furstlichen
Auftraggebern abhéngig, die 1803 die Kirche
politisch beerbt hatten und den Kinstlern neue
Aufgaben stellten. Als leiningisch-coburgischer
Hofmaler machte sich so Sebastian Eckardt aus
Walldirn (1782-1846) einen Namen, als
,Schlachtenmaler* des suddeutschen Hoch-
adels Feodor Dietz aus Neunstetten/Sindols-
heim (1812-1870) sowie Wilhelm Emele aus
Buchen (1830-1905). Die Tatigkeit der Familie
Fehr begann fernab dieses Kunstbetriebes und
zunéchst auch ohne Anspruch auf kiinstlerische
Geltung. Die ,Lithographische und Photogra-
phische Anstalt Jakob Fehr war ihr Mittel-
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,Vaterunser“. Lithographie (51,5 x J9,5 cm) so« Jakob Fehr.
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punkt, das abgelegene Bauland um Grofei-
cholzheim ihr erster Wirkungsbereich.

In diesem Ort eine derartige ,Anstalt" instal-
liert zu finden, mochte schon auf die Zeitgenos-
sen Uberraschend gewirkt haben, obwohl die
Erfindung der Lithographie aus der Verferti-
gung von Wandbildern ein burgerliches Ge-
werbe hatte werden lassen und in ,allen gréR3e-
ren und kleineren Stédten... lithographische
Anstalten aus dem Boden“ wuchsen, die sich
die steigende Nachfrage nach preiswertem
Wandschmuck zunutze machten2). Grofei-
cholzheim aber war ein Dorf. Es zdhlte um
1865, d. h. zu Zeiten Jakob Fehrs, nur 780 Ein-
wohner, diesichfast ausschlieRlichvon derFeld-
arbeit erndhrten3). Schon 1813 war zwar kon-
statiert worden: ,seit einigen Jahren hat der
Ort dadurch gewonnen, dalR die Poststral3e ins
W rzburgische durch ihn gerichtet wurde* 4),
und verstarkt schlo3 ihn die Eisenbahn an das
moderne Leben an, als 1866 die Bahnlinie Hei-
delberg-Wirzburg vollends ausgebaut und
GroReicholzheim Bahnstation wurde5). Das
brachte Fremde in den Ort, aber dennoch blieb
GroReicholzheim ein Bauerndorf und bot mit
seiner Einwohnerzahl weit geringere geschéftli-
che Mdglichkeiten, als etwa die ndchsten Amts-
stddtchen, wo sich noch keine ,lithographi-
schen Anstalten“ aufgetan hatten. Dall Jakob
Fehr seinen Betrieb nicht in Adelsheim, Buchen
oder Mosbach einrichtete, verlangt also nach
einer Erklédrung. Sie mag zum einen darin ge-
funden werden, dal} er seinen angestammten,
ihn wirtschaftlich absichernden Haus- und
Grundbesitz nicht aufgeben wollte, zum &n-
dern in einer besonderen Anhénglichkeit an sei-
nen Heimatort. Diese Anhénglichkeit band
auch spater seinen Sohn Julius an GroReicholz-
heim, wobei in beiden Féllen auch die religiose
Tradition eine Rolle gespielt haben mag, die im
Dorf wie in der Familie noch gepflegt wurde
und die GroReicholzheim von seiner Umge-
bung unterschied.

Die Fehrs waren bereits seit langer Zeit in dem
evangelischen Pfarrdorf anséssig. Bereits vor
1700 lassen sie sich in den Kirchenbiichern

156

nachweisen, und nach den Feststellungen von
Pfarrer Schmitt sollen die ersten Tréger dieses
Namens aus der Schweiz zugewandert sein6),
moglicherweise im Zuge einer Wiederbesied-
lungsaktion nach dem DreiRigjdhrigen Krieg.
Zwischen 1678 und 1790 sind vier verschie-
dene Fehrs als Vogte (Burgermeister) der dama-
ligen Ortsherrschaft, der Grafen von Degen-
feld-Schonburg genannt, darunter auch schon
ein Jacob Fehr (um 1749)7). Der nachmalige Li-
thograph gleichen Namens kam am 15. Septem-
ber 1821 als Sohn des Landwirtes Johann Fried-
rich Fehr (genannt ,Hann-Friedrich*) und des-
sen Ehefrau Elisabeth, geb. Heckler, zur Welt8).
Das elterliche Haus war das heute noch ste-
hende und renovierte, in Familienbesitz ver-
bliebene Geb&ude Butzengasse Nr. 2 nahe der
evangelischen Kirche, ein stattliches zweistdk-
kiges Wohnhaus. Zu dem Haus gehdorten Stal-
lungen, Garten und sonstige Grundsticke.

Es ist anzunehmen, dal3 Jakob Fehr als wahr-
scheinlich einziges Kind dieses Erbe tUberneh-
men sollte, daB ihn aber eine frih sich zeigende
zeichnerische Begabung an ,Hdheres* denken
lieB. Uber die Anfange seines lithographischen
Unternehmens ist leider fast nichts uberliefert.
Umso wertvoller ist ein Skizzenbuch von seiner
Hand, das eine Reihe von Ruckschlussen er-
mdoglicht. Zusammen mit weiteren nachgelas-
senen Stucken wird es von Urenkel Edgar Lu-
nig, Bad Friedrichshall, verwahrt (zum Nach-
laB vgl. noch unten)9). In dieses Buch oder bes-
ser Album, 1842 angelegt, hat Jakob Fehr eine
Reihe von Bleistift- und Federzeichnungen ein-
geklebt, die - soweit datiert - zwischen 1839
und 1846 entstanden sind. Das Titelblatt weist
sie als eigene (nicht etwa anderwarts gesammel-
te) Arbeiten aus: ,Zeichnungen nach der Na-
tur, entworfen von J.Fehr von GroRR-Eicholz-
heim. 1842“ ; die Zeichnungen selbst sind meist
unsigniert. Die Skizzen nun, die hier vereint
sind, erweisen schon den jungen, 18jahrigen Ja-
kob als herumstreifenden, mit Stift und Zei-
chenblock bewaffneten Freund romantischer
Ortlichkeiten. Er zeichnete Mihlen und Was-
serfdlle, einsame Waldwege und Badume, Fried-



Julius Fehr (1855-1900)
Kunstmaler,
Sohn von Jakob Fehr

hofe und Kapellen, echte und kinstliche Burg-
ruinen, Schldsser und Kirchen. Die Zeichnun-
gen lassen eine sichere Bleistiftfilhrung und Sinn
fur zeichnerische Wirkung erkennen, die durch
kompositorische Mittel und Hell-Dunkel-T6-
nungen erreicht wurde. Dazwischen zeugen Fi-
guren-Studien fir eine weitere, ganz anders ge-
artete Begabung des jungen Fehr: mit treffsiche-
rem Strich, karikaturistisch zugespitzt, das ko-
mische Gehabe seiner Mitmenschen aufs Papier
zu bannen. Ein frankischer Wilhelm Busch
schien sich hier anzukiindigen, und in der Tat
fuhrt von diesen Skizzen ein Weg zu den heite-
ren Bilderbogen, die Fehr spdter verlegte. Die
Natur- und Landschaftsstudien bildeten dane-
ben die Vorlaufer zu seinen lithographierten

Veduten. Eine Baum-Skizze (Blatt 26 des Al-
bums) kehrt als Versatzstick auf der groR3for-
matigen Zeichnung der GrolReicholzheimer
Wagenschmierbrennerei wieder, die ihrerseits
eine Vorstudie zur entsprechenden Lithogra-
phie war (vgl. unten). Die auch auf den Land-
schaftsbildern zu findenden, wenn auch stark
verkleinerten Figuren und Figurengruppen
verbinden beide Hauptarten seiner kunstleri-
schen Produktion.

Gewil3 hatte Jakob Fehr der zeitgendssischen
Bilderflut - durch die technischen Mdéglichkei-
ten betrachtlich angeschwollen - zahlreiche An-
regungen zu verdanken, etwa den illustrierten
Taschenbiichern, die ihn auch in GroR3eicholz-
heim erreicht zu haben scheinen, denn zahlrei-
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che Jahrgdnge von ,Die Spinnstube“ mit Lud-
wig-Richter-Illustrationen fanden sich spater in
seinem Haus und werden zusammen mit der
Ubrigen Hinterlassenschaft verwahrt. Noch
mehr aber interessiert die Frage, woher ihm die
Idee zur lithographischen Anstalt und das tech-
nische Wissen hierzu kamen. Dal3 er aufgrund
seiner Begabung und seiner Kkunstlerischen
Aufgeschlossenheit an solch ein Unternehmen
denken konnte, scheint nach Blick in das Skiz-
zen-Album Klar; zur Beantwortung der zuletzt
gestellten Frage tragt dieses Buch dann zwar
nicht mehr direkt bei, aber sichert nach Mut-
mafRungen einen gewissen Wahrscheinlich-
keitsgrad. Zu beachten ist, daRR der junge Fehr
sich von seinen Zeichenfahrten nicht nur in die
nédchste Umgebung fuhren lieR, sondern auch
weit nach Siden ins Wirttembergische hinein.
Bad Wimpfen im Tal ist auf einer Zeichnung zu
identifizieren, zu anderen Motiven hat Fehr
selbst die Bestimmung geliefert: ,SchléoRchen
vom Theuserbad b. Lowenstein®*, ,Ruine L6-
wenstein“, ,Kunstliche Ruine des Dr. Mori-
kens Garten in Neuenstadt*, ,Trimmer v. der
Burg Weibertreu“ . Alle diese Ortlichkeiten lie-
gen im Umkreis von Heilbronn, und in dieser
Stadt selbst zeichnete Fehr die sdulenge-
schmickte ,Tribline bei der Fahnenweihe des
Urbanus Gesang Vereins in Heilbronn a.
4. Sept. 1842“ . Vier Jahre spdter fihrte ihn eine
andere Fahrt Uber Weinsberg, wo er am 5. Juli
1846 eine Skizze ,Jdgerhaus nah Weinsberg“
fertigte, bis nach ERlingen. Ebenda entstand am
1. September (,,4Uhr") eine Zeichnung der go-
tischen Frauenkirche. Fehr hatte also Gelegen-
heit,
Druckanstalten und Bilderverlage kennenzu-
lernen, und wahrscheinlich hat er langere Zeit in
einer solchen Anstalt gearbeitet. In Heilbronn
ist dabei an das Unternehmen der Gebruder
Wolff zu denken10), in ERBlingen an den Betrieb
von Jakob Ferdinand Schreiber, ab 1846 gefuhrt
als ,Schreiber & Schill, Verlag und lithogr.
Kunstanstalt in Stuttgart und ERIlingen* 11).
Das 1796/97 von A. Senefelder in Minchen er-
fundene Flachdruckverfahren der Lithographie

in wurttembergischen Stéddten dortige
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bedient sich eines feinporigen Kalksteins, auf
dessen Oberflache mit Fett-Tusche, Fettkreide
oder Graviernadel und Leindl ein Bild aufgetra-
gen wird, das - chemisch zu fettsaurem Kalk
geworden - farbanziehend wirkt, wahrend die
zeichnungsfreien Stellen, mit einer sauren
Gummiarabikum-L6sung behandelt, Farbe ab-
stoRBen. Ansprechende Vervielfdltigungen von
Zeichnungen waren damit ermdglicht, dazu
Massenauflagen ein und desselben Bildes, das
damit fur einen Preis gehandelt werden konnte,
der ganz neue Kéuferschichten fir das schmik-
kende Wandbild - zuvor ein oberschichtliches
Privileg - interessierte. Als Jakob Fehr in Er-
kenntnis dieser Sachlage in GroReicholzheim
seinen Betrieb einrichtete, ergdnzt um ein pho-
tographisches Atelier, waren in dortiger Ge-
gend teure Wandbild-Originale selbst in wohl-
habenden Blirgerhdusern eine Raritat. Der Ma-
ler Wilhelm Emele berichtet z. B. aus seinem El-
ternhaus, dem Gasthof ,Zum Riesen® in Bu-
chen: ,Bildende Kunst gab es damals (in den
20er Jahren) noch nicht. Als Wandschmuck gab
es im ganzen grolRen Hause nur eine Lithogra-
phie des GroRherzogs Leopold von Baden und
noch aufRerdem die abscheulichen Sandbil-
der12), dievon dem tiefgesunkenen Schdénheits-
sinn jener Zeit Zeugnis geben”“ 13). Im Bauern-
haus hing im Herrgottswinkel allenfalls das hin-
terglasgemalte Heiligen- oder Christusbild.

Motivlich trug Fehr dem Geschmack der Bie-
dermeierzeit Rechnung, die auch dem Einfa-
chen und Bescheidenen kiinstlerisches Interesse
entgegenbrachte und uns so die ersten Ansich-
ten auch kleiner Landstddtchen uberlieferte.
Wenn das ,Land o&stlich des Neckars bis zur
Tauber (vergeblich) auf eine kiinstlerische Ent-
deckung (harrte), wie sie zu Anfang des vorigen
Jahrhunderts dem Schwarzwald beschieden
war" 14), so trug Fehr dazu bei, dal3 heute die
Suche nach Bildern aus dem Bauland wenig-
stens nicht ganz vergeblich ist. So legte er etwa
eine Ansicht des Amtsstadtchens Buchen auf:
eine Farb-Lithographie, deren Vorlage ihm
M .Hofert ,nach der Natur gezeichnet hatte.
Es handelte sich dabei um den Bdédigheimer



Bildnis des GroRvaters (61, 55 x 44,5 cm), von Julius Fehr gemalt mit 23 Jahren.
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Zeichner Martin Hofert (1831-1893), der zuerst
Schreiner war, dann ein viel besuchtes photo-
graphisches Atelier betrieb und als langjéhriger
Birgermeister von Bédigheim (bei Buchen) sein
Leben beschloR15). Fehr ergriff hier die Gele-
genheit, eine schon vorliegende Skizze zum
Druck zu bringen. Eine Ansichtvon Adelsheim
zeichnete er selbst: mit der Gesamtansicht in
der Mitte und vier kleinen Randbildern. Dieses
kleinformatige Bild druckte er Briefbdgen auf.
Eine grof3e Ansicht dieses Stddtchens folgte spé-
ter und ist so qualitétsvoll, daR als Zeichner der
Vorlage wohl sein Sohn Julius, der akademisch
gebildete Maler, in Anspruch genommen wer-
den muR3. Ein selbstandiges und typisches Werk
von Jakob Fehr ist indessen noch das Bild von
dem Teerofen, in dem bis ca. 1850 Ernst Luda-
scher im ,Haseneck” bei GroReicholzheim aus
harzreichen Wurzelstécken Wagenschmiere
gewann. Heiner Heimberger charakterisierte
dieses Bild wie folgt: , Es ist fast so, als habe der
Zeichner, einem Wunsche des Wagenschmier-
brenners willfahrend, mit doppelter Sorgfalt
und Genauigkeit darauf geachtet, dal3 auch alles
,mit aufs Bild kommt'": der Ofen und die Hltte,
der pfeifenrauchende Besitzer selbst und seine
das Vesper bereitende Frau, die holzspaltenden
Knechte, der Fdorster, das Pferd und all die
Kleinigkeiten und Nebensachlichkeiten des Be-
triebes. Der Druck ist um so wertvoller, als Bil-
der von Wagenschmierdfen aus jener Zeit wohl
kaum mehr existieren* 16).

Blétter dieser Art scheint Jakob Fehr verschie-
dentlich aufgelegt zu haben, ohne daR sie erhal-
ten wéren. Vor vierzig Jahren konnte man noch
davon sprechen, dal dieser Lithograph ,das ge-
sellschaftliche Leben seines Heimatortes und
der Umgebung in zahlreichen Darstellungen”
festgehalten habel7). Dazu rechneten sicher
auch die Bilderbogen, von denen sich gerade
noch zwei erhielten. Fehr nahm mit ihnen die
Tradition jener Einblattdrucke auf, die einst als
»Neue Zeitungen“ in Wort und Bild die Kunde
von seltsamen und sensationellen Vorféllen
verbreitet hatten, die nun aber - von den auf-
kommenden Tageszeitungen an den Rand ge-
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dréangt - in der Erheiterung des Publikums und
in der wandbildméRigen Verewigung denk-
wurdiger Ereignisse eine neue Zweckbestim-
mung zugedacht erhielten. Letzteres gilt von
der ,Hauptprobe der Schnell-Barbier-Kunst*
in Buchen, einem Blatt zu Ehren des Buchener
Barbiers und Chirurgen Josef Baumann. Dieser
hatte in der Zeitung gelesen, dal? ein englischer
Berufskollege in einer Stunde 75 Manner rasiert
habe. Baumann hatte daraufhin dem Englénder
eine Wette um 300 Gulden angeboten und sie
dadurch gewonnen, dal3 er im Beisein amtlicher
Zeugen am 1. Dezember 1858, abends zwischen
7 und 8 Uhr, im Buchener Rathaussaal nicht
weniger als 94 und einhalb Bérte abrasierte.
Dies brachte ihm eine groBherzogliche Belobi-
gung, groRBe Presse-Resonanz und das GroRei-
cholzheimer Blatt ein, das man um 1930 noch
,da und dort in Barbierstuben des Frankenlan-
des“ finden konntel8). Es zeigt die Szene im
Rathaussaal, die durch ein vierstrophiges Ge-
dicht, wohl ebenfalls aus Fehrs Feder, erldutert
wird. In der gleichen Art ist der zweite, jedoch
mehr satirische Bilderbogen gestaltet: ,Der
Mousche in der Fuchsfalle*. Er schildert, wie
ein GroBeicholzheimer Handelsjude im ver-
schneiten Wald, aber in hinterhdltiger Absicht,
in eine Fuchsfalle geriet und lamentierend vom
Jager gefunden wird19). Zwolf Vierzeiler in
Ortsmundart erkldaren und akzentuieren das
Bild, das - so weil3 man noch heute - ebenfalls
ein groRer Erfolg war, wenn auch wohl kaum
bei der groRen, 1865 auf 83 Personen angewach-
senen  GrofReicholzheimer Judengemeinde.
Vorsichtshalber lieR es Fehr auch mit einem
Pseudonym ausgehen: ,Lith v Waldheiner”.

Einen dritten Schwerpunkt Fehrscher Druck-
erzeugnisse scheinen religiose Wandbilder ab-
gegeben zu haben. Davon fand sich noch ein
groRformatiges Vaterunser-Bild (siehe Repro-
duktion anbei), dessen Mittelteil vom kalligra-
phisch aufgemachten Gebetstext eingenommen
wird, uberschrieben ,Das Gebet des Herrn*.
Eingerahmt wird dieses Mittelstiick von sieben
kleinen Szenen, die fortlaufend die Geschichte



Bauldnder Bauer (Kohle, 24 x 30 cm)

eines Alplers zu Unterwalden (Schweiz) zur
Zeit der Franzésischen Revolution erzéhlen.
Der Alpler erlebt verschiedene Schreckenssze-
nen mit, verliert durch einen Brandanschlag
seine Hiutte, durch Mord seinen Sohn, doch
findet in all diesen Situationen Trost und Halt in
einer entsprechenden Vaterunser-Bitte. Diese
Bildergeschichte als Illustration zu einerVater-
unser-Auslegung hat Fehr gewil3 von einer &l-
teren Vorlage iUbernommen. Vaterunser-Bilder
waren in evangelischen H&usern einst sehr be-
liebt. Es gab sie in verschiedenen Versionen,
und wie der Fehr-Druck bestédtigt, wurde im
19.Jahrhundert ,,die barocke Gedankenallego-
rie ... von der aus dem Menschenleben abstra-
hierten idealen Szene abgeldst” 20). Ein Bild also
auf der Hohe seiner Zeit, in seinen politischen

Julius Fehr

Beziligen und seiner antirevolutiondren Grund-
einstellung, die auch mit der gescheiterten
1848er Revolution zu tun hat, neokonservativ.
Als Abnehmer war dabei an die Bewohner der
evangelischen, ehedem reichsritterschaftlichen
Baulandorte gedacht: als solche ebenfalls ein
neu entdecktes Publikum fur Wandbilder (und
ein solches, auf dessen Urteile und Vorurteile
ein Geschéftsmann Rucksicht zu nehmen hatte,
vgl. das Bild vom ,,Mousche").
Zusammenfassend 1Rt sich fir Jakob Fehr fol-
gendes Werkverzeichnis zusammenstellen:

Handzeichnungen

1. Skizzen-Album, angelegt 1842. 40 zusam-
mengebundene blaue Blatter (15,6 x 24,5cm)
mit aufgeklebten Bleistift- und Federzeichnun-
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gen2l). Im Besitz von Edgar Linig, Bad Fried-
richshall.

2. Bleistiftzeichnung der GrofReicholzheimer
Wagenschmierbrennerei (29 X39cm). Im Be-
sitz von Edgar Lunig, Bad Friedrichshall. Nicht
identisch mit der direkten Vorlage zur Litho-
graphie22).

Lithographien
1. Buchen. Unten links und rechts: ,Nach der

Natur gezeichnet von M.Hofert - Lith. von
J. Fehr in GrEicholzheim* (22 x32,5 cm).

Farbig. Ein Exemplar im Bezirksmuseum Bu-
chen23).

2. ,Adelsheim®.Unten links und rechts: ,Ver-
lagvon E. Hubert &Co in Adelsheim. - Lith. v.
J.Fehr in Gros-Eicholzheim*“ (7,8 X21,6cm).
Gesamtansicht und vier kleine Randbilder24).
Links: ,Wasserfall“ und ,Schilling’s Felsen-
keller*. Rechts: ,Friedhof* und ,LErnst’s
Gypswerk*® . Ein Exemplar eingeklebt ins Skiz-
zen-Album, Blatt 24. Der zugehorige Druck-
stein in der heimatgeschichtlichen Sammlung
der Stadt Adelsheim.

3. ,Adelsheim”. Unten rechts: ,Lithographie
v. J.Fehr, Grosseicholzheim* (22,5x39cm).
Vorlage sicher von Julius Fehr. Ein Exemplar
im Besitz von Heiner Heimberger, Adelsheim.
4. GroReicholzheimer Wagenschmierbrenne-
rei, bezeichnet ,Ernst’s Waldburg/im Hasen-
eck des Tannenwaldes bei/Gros-Eicholz-
JJ.Fehr Lithg.”
(20 x23cm). Ein Exemplar im Besitz von Ru-
dolf Bangert, GroR3eicholzheim25).

5. ,Hauptprobe der Schnell-Barbier-Kunst im
Rathaussaale der Amtsstadt Buchen“. Unten:
,Lith. v. J. Fehr in Grosseicholzheim* (ohne
Schriftband 23 x 32 cm). Ein Exemplar im Be-
zirksmuseum Buchen26).

6. ,Der Mousche in der Fuchsfalle / eine wirk-
liche Begebenheit“ . Unter Bild rechts: ,Lith v
Waldheiner* (mit Uberschrift und Schrift-
band 32 x 30,5 cm). Farbig. Ein Exemplar im
Besitz von Edgar Lunig, Bad Friedrichshall27).
7. ,Das Gebet des Herrn“. Unten Mitte: ,Li-
thographie von J. Fehr Groseicholzheim“

heim“. Unten rechts:
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(51,5 x 39,5 cm). Ein Exemplar im Besitz von
Familie Kegelmann, GrofRReicholzheim.

Auch wenn man annimmt, daf dies nur ein Teil
der ehemaligen Wandbildproduktion ist, bleibt
die Frage, ob und gegebenenfalls wie sich ein
landlicher Lithograph wie Fehr damit ernédhren
konnte. Vom Vertrieb der Bilder und von ihren
Preisen ist fast nichts mehr bekannt. Dal3 Fehr
zum Teil den néchstgelegenen Druckereien in
den Kleinstddten und deren Geschéften zuar-
beitete, belegt die kleinere Adelsheim-Litho-
graphie fur E. Hubert & Co., ebenda. Dal} er
sich auch wandernder Handler bediente, ist an-
zunehmen. Von den Preisen vermag vielleicht
noch eine Bleistiftnotiz einen Begriff zu geben,
die sich auf einem friher vorhandenen Biindel
des gleichen Adelsheimer Bildes fand. Dort wa-
ren als Stuckpreis 3 Mark vermerkt. Die grof3-
formatigen Bilder durften entsprechend das
funf- bis zehnfache gekostet haben. Preise also,
die einerseits ,volkstumlich* waren, anderer-
seits Fehr eine gewisse Wohlhabenheit sichern
konnten, doch mifRte man dazu auch etwas
Uber die Auflagenhdhe der Blatter wissen. Fest-
zustehen scheint, da Fehr nicht nebenbei,
wie dies oft beim landlichen Handwerk der Fall
war, noch eine Landwirtschaft betrieb (den ent-
sprechenden Teil des Fehrschen Erbes sicherte
sich die in der Vatergeneration sich abzwei-
gende Kegelmannsche Seitenlinie). Er konnte
daher als etwas besonderes gelten und rechnete
zusammen mit Pfarrer und Lehrer, wie heute
noch bekannt ist, zu den Honoratioren des
Dorfes. Von 1870 bis 1876 hatte er auch das
Amt eines stellvertretenden Ratschreibers inne,
und als er 1900 starb, wurde im Sterbebuch der
Gemeinde sein Beruf mit ,Lithograph* festge-
halten.

Festzustehen scheint aber auch, da Jakob Fehrs
Wandbild-Produktion letztlich auf einem brei-
ten Fundament lithographischer und photogra-
phischer Kleinarbeiten aufbaute, von dem sich
jedoch erst recht nur geringe Spuren erhielten.
Ein gerahmtes Totengedenkblatt ist hier zu
nennen, 1893 in GrofReicholzheim mit der



Portrat des P. Klamm, Gastwirt und Fischer, Mannheim-Neckarau (Tusche, 23 x 24 cm)

Hand beschriftet, als Formular (Schriftkartu-
sche, in den Zwickeln Engel) aber von Fehr ge-
druckt, wobei der Zusatz ,Baden“ zum Ubli-
chen Druckvermerk an einen Vertrieb solcher
Blatter Uber den engeren Bezirk hinaus denken
l1aRt. Zu einer Postkarte mit einer Ansicht des
Heimatdorfesund dem Text ,Grul3 aus GrofR3-
eicholzheim* erhielt sich in 6rtlichem Privat-
besitz noch der Druckstein (19,8 cm b, 15¢cm h,
3,7 cm t, Nadelgravierung). Ferner scheintFehr
fur Gewerbetreibende und Industrielle Brief-

Julius Fehr

kopfe, Firmenzettel usw. gedruckt zu haben.
Nebenbei florierte sein photographisches Ate-
lier, das zum Wandbild nunmehr auch das Por-
trat ,demokratisierte”, indem es der Bauldnder
Landbevélkerung zu Aufnahmen offenstand.
1870 liel3en sich dort etwa auch die Soldaten der
Gegend in ihren Uniformen ablichten, ehe sie in
den Deutsch-Franzdsischen Krieg einriickten.
Das angestammte Haus in der Butzengasse war
zugleich Wohnhaus, Werkstatte und Photoate-
lier. In einem Raum des Erdgeschosses be-
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zeichneten spéater noch Lécher im Fuboden
den Platz, wo die Druckpressen gestanden hat-
ten. Auch Leder- und Wischwalzen zum Ein-
farben und Befeuchten der Drucksteine waren
vor Jahrzehnten noch vorhanden, und mit den
nicht mehr gebrauchten Drucksteinen hatte
man z.T. den kleinen Hof vor dem Haus ge-
pflastert. Im oberen Stockwerk fuhrte noch ein
Raum die Bezeichnung ,Schleifstible“ : hier
waren offenbar die Steine zugerichtet worden.
Das Ganze war wohl immer nur ein Ein-
Mann-Betrieb gewesen, zumal auch Fehrs Fa-
milie recht klein blieb. Verheiratet hatte sich Ja-
kob Fehr um 1850 mit der sechs Jahre jungeren
Magdalena Hettinger aus Bofsheim (Bauland).
Zwei Kinder gingen aus dieser Ehe hervor, von
denen der Sohn Friedrich Emil schon im Kin-
desalter verstarb.

Der andere Sohn aber, der am 26. Juni 1855 ge-
borene Julius Fehr, sollte dem Familiennamen
noch ungleich groBere Ehre machen. Das Ta-
lent des Vaters erbte sich in ihm fort und kam -
durch eine akademische Schulung gegangen -
zu bemerkenswerter Entfaltung in der Olmale-
rei. Ohne Zweifel darf man Julius Fehr zu den
bedeutenden badischen Malern des 19. Jahr-
hunderts rechnen, auch wenn er bisher als sol-
cher noch nicht gewirdigt worden ist28). Seine
Begabung wird sich im elterlichen Hause frih
gezeigt und im tdglichen Umgang mit Bildern
belebt haben. Jakob Fehr hatte daraufhin den
Mut und das Geld aufgebracht, den Sohn - zu-
vor wohl Helfer in der lithographischen Anstalt
- als 22jéhrigen jungen Mann zu funfjahrigem
Kunststudium nach Karlsruhe zu schicken. Die
Kunstakademie, die GroRherzog Friedrich I.
dort 1854 gegrindet hatte29), wirkte seinerzeit
auf den badischen Kunstlernachwuchs méchtig
anziehend und forderte ein Kunstwollen, dem
bei aller Bindung an den populdren Zeitge-
schmack manches kinstlerische und gesell-
schaftliche Verdienst nicht abzusprechen ist.
Julius Fehrs Schaffen wurzelt ideell ausschliel3-
lich in den Kunstbestrebungen der Residenz
und ist trotz duBerlicher Wiederannédherungen
von der Arbeit seines Vaters, die ohne gréRRere
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kinstlerische Anspriiche und im Zeichneri-
schen autodidaktisch geleistet worden ist, deut-
lich zu unterscheiden. Von volkskundlichem
Interesse sind darin mehr die Bildinhalte und
motivischen Vorwiurfe als die fertigen Bilder
und ihre Abnehmer.

Als Julius Fehr 1877 nach Karlsruhe kam 30),
wurde dort neben der Landschaftsmalerei die
Genre- und Portratmalerei sehr gepflegt. Ein
erstaunliches Zeugnis seiner raschen Fort-
schritte auf diesem Gebiet - oder mehr noch ein
Beweis seines vorgegebenen Maltalentes?-liegt
als Portrét vor, das er schon ein Jahr spater von
seinem GrofRvater, dem alten ,Hann-Fried-
rich“ Fehr, gefertigt hat (vgl. Reproduktion an-
bei). Treffend hat der junge Maler den Charak-
terkopf des alten Bauldnder Bauern in 6 | gemalt
und (lber die auRere Ahnlichkeit hinaus auch
etwas von dessen Wesen sichtbar gemacht: Mit
der ganzen Skepsis seiner rund 80 Jahre blickt
der Alte dem Beschauer entgegen, lebenserfah-
ren, ein wenig mude, die Gedanken angestrengt
auf Wesentliches konzentriert. Das wichtige,
signierte und datierte Olbild (55 X 44,5 cm, im
Besitz von Edgar Liinig, Bad Friedrichshall) ist
auch insofern von Interesse, als sein flotter si-
cherer Pinselstrich noch Reflex jener Wirkung
zu sein scheint, die das Auftreten des Wiener
Malers Hans Canon in Karlsruhe ausgeldst hat-
te3l).

Im Ubrigen durfte Fehr fleiBig bei Ludwig Des
Coudres (1820—1878) antike Statuen nachge-
zeichnet haben (drei groRformatige Studien die-
ser Art sind noch vorhanden) und nach Absol-
vierung der vorbereitenden Zeichenklasse bei
Des Coudres auch noch Kopfe gemalt haben.
Zu seinen Lehrern in der Portrdt- und Genre-
malerei diirften sodann Karl Heinrich Hoffund
Theodor Poeckh (beide seit 1878 in Karlsruhe
lehrend) sowie Ernst Hildebrand gehdrt haben.
Ihren Bestrebungen verdankte er neben der
technischen Unterweisung den Blick fur das
Malerische im Leben der einfachen Leute, den
Ansto3, im Genrestick Kunst mit lebensnaher
Alltaglichkeit zu verbinden. Als Gegenreaktion
gegen den glatten Idealismus der Nazarener und



, Kasperletheater® (61, 91 x 68 cm)

in Orientierung an é&lteren, vor allem niederlén-
dischen Vorbildern erstrebten die Genremaler
durch Stoffe aus dem Volksleben eine neue
Glaubwirdigkeit der Kunst, und wenn ein Teil
ihrer Versuche auch nur zum Anekdotischen,

Julius Fehr

Niedlichen, Illustrativen fihrte, so schafften sie
es mit anderen, der im Genrestiuck angelegten
naturalistischen Tendenz deutlicher zum
Durchbruch zu verhelfen und von der Spétro-
mantik zu Realismus und Naturalismus uber-
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zuleiten32). Die demokratischen Tendenzen
der Zeit kamen diesen Bestrebungen entgegen,
und auch der Bauernstand - der sich 1848 noch
einmal revolutionar zu Wort meldete! - fand
nun seine malenden Chronisten, seine ldealisie-
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, Beim
Kirchgang*
(Bildnis der
Mutter,
Bleistift,

41 x 31 cm)

Julius Fehr

rer, aber auch seine realistischen Betrachter. Bei
Fehr glaubt man, dazu ein sozialkritisches In-
teresse sich ankindigen zu sehen, wenn er auf
seinem Bild ,Der Winkeladvokat* (Privatbe-
sitz E. Lunig) schildert, wie zwei unbeholfene



Bauersleute vom gerissenen Rechtsanwalt be-
schwatzt und tGbers Ohr gehauen werden. Die
Szene ist dem frdnkischen Milieu entnommen
(den Hintergrund bildet der bekannte Rathaus-
eingang von Rothenburg 0.d.T.), und wenn
sein Vater Jakob Fehr als erster Veduten aus dem
Bauland auflegte, so ist es nun das Verdienst
seines Sohnes, neben den ungleich zahlreiche-
ren Schwarzwald-Malern erstmals Bauldnder
bzw. frankisches Volksleben zu schildern.

Gelegenheit dazu gaben ihm zunéchst die wie-
derholten Besuche im Heimatdorf. Die datier-
ten Portrédts von seiner Hand bezeugen, dalR er
als Kunststudent seine ersten Modelle immer
wieder im Familien- und Bekanntenkreis ge-
sucht hat: so auch 1880, als er ein Brustbild sei-
nes Vaters und seiner Mutter malte (ersteres
Privatbesitz E. Llnig, letzteres verschollen).
Und wohl um die gleiche Zeit schuf er das (un-
signierte) Portrat des GroReicholzheimer
Hauptlehrers J. Schleyer (Privatbesitz E. LU-
nig). Als Julius Fehr aber 1882 von der Kunst-
akademie abging, suchte er zunéchst anderwaérts
nach Arbeitsmoglichkeiten. Einer Familien-
Uberlieferung zufolge schlof3 sich dem Studium
die obligatorische Italienreise an, die Reise ins
klassische Land der Kunst. Dann scheint er
(mdoglicherweise nach einem Zwischenaufent-
halt in GroReicholzheim) in Stuttgart anséssig
geworden zu sein: als Portrdt- und Genremaler
groRburgerlicher und adeliger Kunstinteressen-
ten. Seit 1886 lassen sich seine Spuren in der
wurttembergischen Hauptstadt nachweisen,
gleichzeitig mit der Verbindung zu seiner spate-
ren Lebensgefédhrtin Olga Lewering. Diese war
die Tochter des kéniglichen Haushofmeisters
Lewering aus Carlsruh an der Oder in Ober-
schlesien, und da Fehr mit ihr bekannt wurde,
scheintein Indiz dafiir, daf3 auch er Zugang zum
Hofe hatte und dort Auftrdge auszufuhren be-
kam. Er war damals Uber dreiBig Jahre alt und
hatte ans Heiraten zu denken. Die am 13. April
1866 geborene und damit elf Jahre jingere Olga
scheint bald die Erkorene gewesen zu sein.
1886, am 5. Mai, verewigte sich Julius Fehr in
ihrem noch vorhandenen Poesie-Album, in das

sich als Freundin auch die wirttembergische
Prinzessin eingetragen hat, mit einer kleinen
Landschaftsskizze und vier Strophen von ,,An
der Saale hellem Strande“: ,Dir mein Lieb-
lingslied als Erinnerung!* (Privatbesitz E. LU-
nig). Nach langerer Wartezeit fand am 29. Sep-
tember 1891 in der Stuttgarter Stiftskirche die
EheschlieBung statt33).

Drei Toéchter gingen aus der Verbindung her-
vor, von denen die élteste - Elisabeth Fehr- am
9. Juni 1892 in Stuttgart zur Welt kam. Wie
dann der Geburtsvermerk der zweiten Tochter
namens Olga Johanna Magdalena bezeugt, war
Julius Fehr 1892/93 in sein Heimatdorfzurick-
gekehrt: das Médchen kam am 14. September
1893 in GroBeicholzheim zur Welt! Diese
Nachricht muf3 Uberraschen. Der begabte und
studierte, an hofische Kreise angeschlossene
Maler kehrt zuriick in ein Bauerndorf! Es gibt
hierflr nur mutmafliche Erkldrungen, und eine
dieser Deutungen kdnnte an das gute Vater-
Sohn-Verhéltnis und an den daraus entsprun-
genen Wunsch des alten Jakob Fehr ankntpfen,
dal3 der Sohn die , Lithographische und Photo-
graphische Anstalt“ weiterfihren sollte. Das
Haus in der Butzengasse, die vertraute heimat-
liche Umwelt, die Aussicht auf ein zwar relativ
bescheidenes, aber regelméRiges und auf dem
Lande ausreichendes Einkommen: das alles
scheint dann zusammengewirkt zu haben, da
Julius Fehr diesem Wunsche entsprach. Die
Hoffnung auf ein gesichertes Leben sollte sich
jedoch als trigerisch erweisen, und Grof3ei-
cholzheim blieb Zwischenstation. Denn die
Zeit der handwerklich gefiihrten kleinen Litho-
graphie-Betriebe war vorbei, die industrielle
Epoche dréngte nach Mechanisierung, nach der
Einfuhrung von Schnellpressen vom Ende der
1860er Jahre an und nach Rotationsdruckma-
schinen, die einem konzentrierten Gewerbe mit
Allerweltsmotiven in Massenauflage erweiterte
Absatzmérkte und erhéhte Gewinne verschaff-
ten. Wem hierzu ein glnstiger Standort, das n6-
tige Kapital und der erforderliche Geschéfts-
geist fehlten, der muf3te im Wandbild-Geschéaft
auf der Strecke bleiben.
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Far Julius Fehrs Versuch, in den véterlichen
Bildverlag miteinzusteigen, zeugt das oben be-
sprochene groRe Adelsheim-Litho. AuRerdem
durfte er Auftrdge der heimischen Industrie
ausgefuhrt haben. Solche Auftrdge kamen ins-
besondere von der Ofenfabrik Friedrich Nerbel
in Mosbach (gegr. 1873) und betrafen Blatter zu
dessen Bestellkatalogen, auf denen die reliefge-
schmickten Ofenkacheln und Kacheléfen, die
Nerbel dem burgerlichen Zeitgeschmack ent-
sprechend herstellte, zu sehen sein muf3ten. Die
Firma verwahrt heute noch diese alten Kataloge
im Firmenarchiv, und Einzelblatter dazu fan-
den sich friher auch noch im Fehrschen Haus.
Zu Familie Nerbel scheinen auch gute personli-
che Beziehungen bestanden zu haben, geférdert
u.a. durch die gemeinsame religiose Uberzeu-
gung. Dal schon Jakob Fehr diese Beziehungen
geknlpft hatte und Blatter der genannten Art
lieferte, ist denkbar. AuRerdem lithographierte
er (oder Julius) eine gekachelte Zimmerwand
der Villa Nerbel, mdéglicherweise ebenfalls zu
Reklame-Zwecken. Der Stein dazu war 1973
noch vorhanden34).

Andere Auftrdge scheinen aus dem Kkirchlichen
Bereich gekommen zu sein. So malte Julius
Fehr das grof3e Altarbild der evangelischen Kir-
che des Dorfes, das bis zur Kirchenrenovation
1971 in neugotischem Rahmen den Chorraum
zierte, heute abgenommen ist, an einer Seiten-
wand aber einen neuen Ehrenplatz erhalten soll
(im Chor wurden inzwischen spatmittelalterli-
che Fresken freigelegt). Das in hellen Farben
und etwas plakativ gemalte Bild (194 X 114 cm)
weicht - wahrscheinlich gewollt- von der Mal-
weise ab, die Fehrs weltliche Bilder charakteri-
siert, und lehnt sich an das idealisierende Vor-
bild der Nazarener-Schule an. Auch wenn keine
Signatur erkennbar ist (mdglicherweise unter
dem Rahmen), kann es mit Sicherheit Fehr zu-
gesprochen werden35). Es zeigt Christus mit
erhobenen Handen, links zu seinen Fien Ma-
ria, rechts stehend mit einem Krug Martha,
dartber (auf der Ruckwand eines Thrones) das
Christus-Wort ,Eins ist Noth“: namlich auf
das Wort Gottes zu héren. Ein Motiv nach Lu-
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kas 10, 38-42 (Christi Besuch bei Maria und
Martha) und in seiner bildlichen Akzentuierung
Uberzeitlicher Ausdruck speziell protestanti-
scher Wort-Frommigkeit, auch wenn man sich
noch vorstellen kdnnte, dal der bestellende
Pfarrer, der Fehr wohl das Motiv vorgab, auch
ein zeitbedingtes Anliegen mit seinem Auftrag
verband: in den Sozialkdmpfen der Zeit zu
mahnen, dal3 Uber das Irdische das Gottlich-
Jenseitige zu stellen sei. Fehr schuf das Bild
wahrscheinlich 1895/96, als nach einem Blitz-
schlag in der Kirche Renovierungsarbeiten und
Verdnderungen des Chores erfolgten36). Nach
einer Familienlberlieferung malte er desglei-
chen fur die Kirche des benachbarten Bodig-
heim ein Bild: , Isaacs Opferung“ . Es hing links
neben der Chornische, wahrend sich gegenlber
als Pendant ,Christi Taufe im Jordan“ (sicher
vom gleichen Maler) befand. In Bédigheim gal-
ten diese Gemadlde jedoch als Erzeugnisse des
ortsansassigen Martin Hofert (der mit Jakob
Fehr bekannt war, vgl. oben). Dasie 1964/65 im
Zuge der Kirchenrenovation entfernt und
wahrscheinlich vernichtet wurden37), a3t sich
das damit aufgeworfene Problem vorerst nicht
kléren. Vielleicht bringen die Kirchenrechnun-
gen noch Aufschlisse.

Die schétzbarsten Arbeiten aus Julius Fehrs
GroReicholzheimer Zeit stellen jedoch seine
dorflichen Milieustudien dar: teils als Olbilder,
teils als Vorentwirfe38) dazu erhalten. Das
Genrestuck verlor hier das Geschmécklerische
und Gesuchte, das ihm bei anderen Malern bis-
weilen anhaftete, denn Fehr zeichnete spontan,
was das tdgliche Leben ihm vor Augen fuhrte:
den zeitunglesenden Vater, die bedachtig zur
Kirche schreitende Mutter, Bauern am Wirts-
haustisch. Er fing nebenbei ein Stick Sitten-
und Kulturgeschichte damit ein und dokumen-
tierte die Bauldnder Tracht zum letztmdglichen
Zeitpunkt, denn die Zeit der Eisenbahn und der
Industrialisierung schlug nun von auf3en her
immer starker auch das abgeschiedene GrofRei-
cholzheim in seinen Bann und bewirkte Veran-
derungen. Fehr scheint sich dessen bewul3t ge-
wesen zu sein. In seinem Bild ,Bauerim Warte-



saal“, das einen Alten in Tracht auf dem Weg in
die Stadt zeigt, mihsam den Fahrplan entzif-
fernd, konfrontierte er mit einiger Deutlichkeit
zugleich die alte mit der neuen Zeit. Das Bild
wurde ein besonderer Erfolg. In einem Nachruf

, Bauer im
Wartesaal“:
Bleistiftskizze
(47 x 32 cm)

zu dem
friheren
Gemaélde im
Verkehrsmuseum
Nurnberg

Julius Fehr

auf Fehr wurde es spdter eigens hervorgehoben.
Die Skizze dazu befindet sich (ebenso wie die
anderen genannten Bilder) noch in Familienbe-
sitz (E. Lunig, Bad Friedrichshall). Das fertige
Bild gelangte ins Verkehrsmuseum Niirnberg,
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wo es den Titel fuhrte: ,Der erste Fahrplan der
Koéniglich Wirttembergischen Staatsbahnen* .
Das Original ging (wohl im Krieg) verloren,
doch erhielt sich im Archiv eine Aufnahme,
und so werben Reproduktionen davon noch
heute gelegentlich fur die Bundesbahn!

Die Idee zum ,Bauern im Wartesaal* war Ju-
lius Fehr sicher auf der Bahnstation GrofBei-
cholzheim gekommen. Auch sein Bild ,Ka-
sperletheater* entstand im Heimatdorf oder
verwendet zumindest Motive von dort, denn
auf dem gelungenen Genrestiick (91 x 68 cm)
konnten sich unter den spielenden Kindern
noch vor Jahren GroReicholzheimer als Mo-
delle identifizieren. Dem Landschaftsbild war
Julius Fehr hingegen weniger zugetan. Nur
Stadteansichten oder einzelne bemerkenswerte
Gebédude hat er gelegentlich gezeichnet und
aquarelliert: mehrfach Mosbach39), die Burg
Hornberg am Neckar und ahnliches; auch ein
Aquarell der Butzengasse gibt es. Ebenda hatte
ja auch er seine Behausung. Dazu hatte er sich
ein kleines Atelier in den nahen, mit Bdumen
bepflanzten Garten (heutige Rohrigstral3e) ge-
stellt. Es verschwand in den 30er Jahren, als auf
das Grundstiick das Haus Leitz gebaut wurde.
Daf Julius Fehr fur das, was er dort malte und
was seine eigentliche Begabung ausmachte -
Portrdt und Genre -, auch viele Abnehmer ge-
funden hatte, muf3 von den 6rtlichen Umstén-
den her bezweifelt werden. Vielleicht ging das
eine oder andere Stiick in ein Birgerhaus im
Umkreis, in ein Bauernhaus (wo die billigere
Photographie das Olportrit und der industrielle
Massendruck das Genre-Original vertreten
konnten) wohl kaum. Und nachdem aus den
schon genannten Grunden auch die lithographi-
sche Produktion stagnierte, sah sich Fehr schon
nach nicht ganz drei Jahren gezwungen, einen
neuen Wirkungsbereich zu suchen. Sein Blick
richtete sich auf Mannheim und sein grof3stadti-
sches Publikum: auf die aufstrebende Industrie-
stadt, die auch den Bauldnder Bevdlkerungs-
Uberschul® auffing, und auf deren kunstinteres-
sierte Oberschicht. Wie die Unterlagen des
Mannheimer Einwohnermeldeamtes dieser Zeit
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(jetzt Stadtarchiv) ausweisen, zog Julius Fehr
am 26. Oktober 1895 in Mannheim zu, zu-
néchstin B 6,6, am 6. Dezember 1895 meldete
er sich nachtrdglich in GroReicholzheim poli-
zeilich ab, am 2. Mérz 1896 folgte die Familie
nach. Die neue Wohnung in der Quadratestadt
warnuninB5,11.InB5,12 er6ffnete Fehr eine
Malschule40). Das Haus, in dem erin sehr guter
Lage nun lehrte, steht hinter dem Reil3-
museum heute noch: ein mehrstockiger grof3-
birgerlicher Bau der Griinderzeit, der ebenfalls
zeigt, welchen Kreisen sich Fehr nun zurech-
nete.

Durch die Geburt der Tochter Ida Paulina, am
1. August 1895 in GroReicholzheim zur Welt
gekommen, war die Familie nun fanfkdpfig.
Um sie zu ernéhren, muf3te sich Fehr ein neues
geregeltes Einkommen sichern, und dies sollte
offenbar durch die Malschule geschehen, in der
er Fortbildungswilligen jeden Alters privaten
Unterricht erteilte. Dazu gab er an der Gewer-
beschule Zeichenunterricht4l). Der Abschied
aus dem Vaterhause war gewil3 ein herzlicher
gewesen. Die Verbindung zu GrofReicholzheim
blieb auch weiterhin bestehen: 1897 malte Ju-
lius das groformatige Ganzportrét seines Va-
ters mit charakterisierendem Zeichenblock und
Zeichenstift in Handen (98 x 69 cm) und be-
schriftete es: ,Bildnis meines Vaters im 76. Le-
bensjahr/ Jul. Fehr. 1897“ (Privatbesitz E. Li-
nig). Zeichenfahrten scheinen wiederholt ins
Frankische (und damit wohl immer Uber das
Heimatdorf) gefuhrt zu haben: vom 11. Sep-
tember 1896 liegt etwa auch ein Aquarell eines
Rothenburger Torturmes vor. Andere Fahrten
fuhrten Gber den Rhein hintber in die Pfalz, wie
das Aquarell ,Eckturm der Friedhofsmauer in
Ddrrenbach® von 1899 bezeugt.

Daneben fand Fehr in Mannheim als Portrétma-
ler Beachtung. Die Nachrichten, die aus der
Mannheimer Zeit vorliegen 42), heben Uberein-
stimmend seine Begabung auf diesem Gebiet
hervor, und die Portréts, die er von seiner Frau,
seinen Tdchtern, einer Nichte usw. zeichnete
bzw. malte, belegen diese Feststellung einmal
mehr. Von den verkauften Bildern, ,Portréts



Portrat der Ehefrau Olga, geb. Lewering (61, 73 x 60 cm) Julius Fehr

171



und Landschaften in Mannheimer Privatbe-
sitz" 43), scheint hingegen kaum noch etwas er-
halten zu sein. Immerhin ist ihre Existenz be-
legt: eine Ergédnzung zu der Nachricht, daR
Fehr an seinem neuen Wirkungsort sich rasch
»in weiten Kreisen Anhénglichkeit und Aner-
kennung“ hatte sichern kdénnen44). Um so
mehr wurde bedauert, da Julius Fehr ,seiner
Kunst zu frih entrissen wurde* : schon mit 45
Jahren.

Jakob und Julius Fehr starben beide im gleichen
Jahr. Die noch gehutete Familienbibel gibt
hiervon in ergreifender Weise Kenntnis. Julius
Fehr beschrieb darin auf einem leeren Blatt im
Anhang das Ableben seines Vaters, ohne zu ah-
nen, dal3 etliche Monate spdter seine Frau auch
seinen Tod wurde eintragen missen. Es scheint
angezeigt, die beiden Texte hier im Wortlaut zu
bringen, weil sie am Uberzeugendsten die enge
Verbindung zwischen Vater und Sohn doku-
mentieren und dazu den auch bei Julius Fehr le-
bendig gebliebenen protestantisch-religidsen
Sinn als Erbe seiner Herkunft belegen:

Mein lieber Vaterstarb am 1.Jan. 1900 im Alter
von 78 Jahren 3 Monaten, Tagen zu GroR3-Ei-
cholzheim. Er litt seit Jahren an Athembe-
schwerden u. die letzten Winterstetsan Influen-
za. Er starb im Glauben an den Elerrn Jesus
Christus als seinen Erléser u. Seligmacher. Er
fuhlte sein Ende - zwei Tage vor seinem Ab-
scheiden, Abends, sal3 er noch in seinem Sessel,
ich neben ihm - das war der Augenblick, da
sein treuliebendes Vaterherz noch zum letzten-
malsich mit Trostesworten zu mir wandte; von
da an war sein Mund stumm, er konnte nur
noch leise Worte sprechen, da seine Sprachever-
fallen war - das waren seine Abschiedsworte:

Mein lieberJulius! Betet zum Herrn um meine
Auflésung, daB der kranke, gebrechliche Kérper
seine Ruhefinde und ich in die Seeligkeit gehe.
Es ist besser fir dich, wenn ich erldst bin, du
kommst dann auch eher zur Ruhe, als wenn du
immer mit Sorgen an mich denken u. meine
Schmerzen mitfuhlen muBt. Ich habe ja ein
schones Alter gehabt u. ein hohes Alter, ich hétte
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abgerufen werden kénnen, wo es fir dich zu
frihe u. empfindlichfur dich gewesen ware u. so
war der Herr gnédig bis hierher! Betet nun um
meine Erlésung, dann mdge der Herr es ma-
chen, wie er esfur gut findet!

Ruckseite:

Mein lieber Mann, welcher vorstehende Zeilen
schrieb, folgte seinem von ihm schmerzlich be-
weinten Vater nach kaum einem Jahr, 45 Jahre
alt, im Tode nach. Er erlag nach nur zweitagi-
gem Krankenlager einer Herzlahmung, nach-
dem er noch 48 Stunden vorher seinen Unter-
richtgab. Er war biszum letzten Augenblick bei
Bewuf3tsein u. gab, obwohl zwischenhinein et-
was phantasirend, aufalles Antwort. Seine Au-
gen waren immer geschlossen und nuraufmeine
Bitten 6ffnete er sie manchmal, um mich mit
liebevollen Blicken anzusehen. Er méchte wohl
sein nahes Ende fihlen; denn mit schon schwe-
rer Zunge sprach er Gebete u. Sterbelieder. Am
Donnerstag, den 20. Dezember 1900 ist er dann
sanft und selig Nachmittags um 4 Uhrim Herrn
entschlafen im Kreise der Seinen. Wir liel3en
seine Leiche von Mannheim nach GrofReicholz-
heim bringen, wo nun mein lieber Mann neben
seinem Vater auf dem stillen Friedhofe seines
Heimatdorfes ruht4s).

Der unerwartet rasche Tod Julius Fehrs stellte
seine Ehefrau mit den drei Kindern vor schwie-
rige wirtschaftliche Probleme. Dies durfte vor
allem der Grund dafiir gewesen sein, dal Olga
Fehr nach GroRReicholzheim zurickging und
erneut dort das Fehrsche Haus bezog. 1903
nahmen Verwandte in Amerika die zehnjahrige
Tochter Olga zu sich. Der Verkauf des einen
oder anderen Grundstiickes half ebenfalls tber
manche Schwierigkeit hinweg. Nicht verduRRert
wurde jedoch das Haus, und zwar auch dann
nicht, als sich Olga Fehr in Karlsruhe eine neue
Wohnung nahm und dort ihre anderen Kinder
in die Hohere Tochterschule gehen lieB. Es
blieb, was es immer gewesen war: eine familidre
Zufluchtsstatte, die sich auch wieder in der letz-
ten Kriegs- und Nachkriegszeit bewéhrte. Eine
zweite Tochter zog es allerdings ebenfalls weit



Portrat der Nichte Olga Manz (61, 56 x 45 cm)

Julius Fehr

173



hinaus. Elisabeth, die dlteste, heiratete einen ju-
goslawischen Ingenieur und zog nach Belgrad,
wo sie 1974 starb. Ihre Mutter war ihr nach dem
Ersten Weltkrieg ebenfalls gefolgt (1923 ver-
storben in Jugoslawien).

In New Hampshire/USA lebt noch Olga und ist
nebenbei malerisch tdtig. (Es scheint, daR das
Talent des Vatersund GroRvaters immer wieder
neu in den Nachkommen zum Durchbruch
kommt, denn auch ein Sohn von Elisabeth ist
heute Kunstmaler und einer der bedeutendsten
Karikaturisten Jugoslawiens.) In GroReicholz-
heim lebte spdter wieder die jingste Tochter
Ida, nachdem sie in ERlingen ein Photoatelier
betrieben hatte und aul3erdem schauspielerisch
tatig war. Sie verstarb 1941 in Adelsheim.

Im Fehrschen Haus war der Hauptbestand an
Zeichnungen und Gemadlden verblieben, den
Jakob und Julius Fehr hinterlassen hatten46)
und der fast allein es heute noch ermdéglicht,
vom Schaffen der beiden Kunstler einen Begriff
zu bekommen. Was sich sonst in Privatbesitz
befand, dirfte im Krieg stark dezimiert worden
sein. Diesen SchlulR legt jedenfalls das negative
Ergebnis des Versuchs nahe, in Mannheimer
Privatbesitz noch Fehr-Gemalde ausfindig zu
machen47). Julius Fehr war auBerdem zu friih
verstorben, um noch zu allgemeiner Berihmt-
heit und zu Museumsehren kommen zu kén-
nen. Abgesehen vom ,Bauern im Wartesaal“
im Verkehrsmuseum Ndurnberg scheint sich
nichts in Museen erhalten zu haben, jedenfalls
nichts inden badischen48). Freilich kam auch der
GroReicholzheimer NachlaR nicht vollstandig
auf die Nachwelt. Das mit Erinnerungssticken,
Zeichenmappen usw. gefullte Haus, von dem
schon mehrfach die Rede war, wurde in den
Nachkriegsjahren mit Heimatvertriebenen be-
legt, und bei den damaligen Verhéltnissen fehlte
oft das Verstandnis fur historisch und kunstle-
risch wichtige Dinge. Eine Reihe von Gemélden
kam damals abhanden, zu schweigen von den
Zeichnungen, die nicht zu schade schienen,
selbst Locher im FuBboden damit zu stopfen.
Es ist das Verdienst Edgar Lunigs, Sohn der
Fehr-Tochter Ida, um 1952 das verbliebene
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Erbe seines GroRvaters und UrgroRRvaters sorg-
féltig zu sammeln und in Verwahrung zu neh-
men. So befindet es sich heute in Bad Fried-
richshall, wo Edgar Lunig- nun schon in vierter
Generation - seit 1964 ein Fotogeschaft besitzt
und auch sonst dem Kdunstlerischen aufge-
schlossen ist. (Auch in seiner Familie wird wie-
der gemalt). Das Erbe umfal3t hier neben den
schon genannten Stuicken von Jakob Fehr zehn
Olbilder von Julius Fehr, dazu fiinf Aquarelle,
ein Pastell und rund dreiig Zeichnungen dieses
Meisters. Nur aufgrund dieses Bestandes ist die
GrofReicholzheimer Ausstellung méglich. Ein
Werkverzeichnis von Julius Fehr, das auch das
wenige in sonstigem Besitz nachweisen wird,
soll in Form des Kataloges vorgelegt werden,
den Rektor Werner Haas (Mosbach) zu der
Ausstellung zusammenstellte.

Es bleibt zu hoffen, da nach der genannten Re-
trospektive Jakob und Julius Fehr keine Unbe-
kannten mehr sein werden: zwei Kunstler, die
den Bauldnder Beitrag zum Kunstschaffen des
19. Jahrhunderts représentieren.

Anmerkungen:

*) Zur Geschichte des Dorfes vgl. Karl Martin
Schmitt, Geschichte des Pfarrdorfes GroReicholz-
heim, im Selbstverlag des Verfassers (Druck: Buchen)
1957.

2) Max Schefold, Alte Ansichten aus Baden. Hrsg.
von der Kommission fur geschichtliche Landeskunde
in Baden-Wiirttemberg, 2 Bdnde, WeiBenhorn 1971.
Hier: Tafelband, S. 90. - Siehe auch Wolfgang Brick-
ner, Populdre Druckgraphik Europas: Deutschland,
vom 15. bis zum 20. Jahrhundert, Miinchen 1969.
3) Vgl. Heinrich Konrad Kissling, Politisch-stati-
stisch-topographisches Ortslexikon des GroR3herzog-
thums Baden, Freiburg i. Br. 1865, S. 93.

4) /. B. Kolb, Historisch-statistisch-topographisches
Lexicon von dem GrofRherzogthum Baden, 1. Band,
Karlsruhe 1813, S. 401. In GroReicholzheim bestand
ein groBherzoglicher Wehrzoll.

5) Vgl. Schmitt (Wie Anm. 1), S. 135.

6) Ebenda, S. 146.

) Ebenda, S. 150.

8) Die biographischen Daten nach Unterlagen des
Blrgermeisteramtes GroRReicholzheim und nach Fa-
milienpapieren im Besitz von Edgar Lunig, Bad
Friedrichshall.



9) Herrn Lunig verdankt der Verfasser auch zahlrei-
che mundliche Hinweise zu Jakob und Julius Fehr.
10) Diese hatten Beziehungen zum Frankenland. Sie
verlegten 1833 eine Ansicht von Eberstadt bei Bu-
chen, gezeichnetvon W. Mayer in HaBmersheim, er-
halten im Bezirksmuseum Buchen (Schefold, wie
Anm. 2, Nr. 22442). Bei Brickner (wie Anm. 2) ist
der Verlag nicht erwdhnt.

11) Vgl. Brickner (wie Anm. 2), S. 216.

12) Vermutlich Schattenrisse.

13) Helmut Brosch (Hrsg.), Ein Kinstlerleben in der
2. Halfte des 19. Jahrhunderts (Aufzeichnung des
Schlachtenmalers Wilhelm Emele aus dem Jahre
1900), in: Der Wartturm, Neue Folge 10,1975, Nr. 1,
S. 2.

14) Schefold (wie Anm. 2), Tafelband, S. 64.

15) Dies ermittelte zu dem Buchener Bild Peter Paul
Albert, Alt-Buchen im Bild, in: Der Wartturm 10,
1934/35, S. 1-6, hier S. 3. Von Hofert befand sich
friher im Bezirksmuseum Buchen auch das Aquarell
,Buchen. Nach der Photographie und nach der Na-
tur gemalt* (28,5 X 41 cm), das die Stadt aus dem
gleichen Blickwinkel zeigte (Albert, S. 2).

16) Heiner Heimberger, Die GroReicholzheimer Wa-
genschmierbrennerei, in: Mein Heimatland 26, 1939,
S. 264f., hier S. 265. (Mit einer Reproduktion des
Bildes).

17) Albert (wie Anm. 15), S. 3. Schmitt (wie Anm. 1)
erwéhnt Jakob Fehr S. 137 nur kurz, gibt aber eben-
falls den Hinweis, daB seine Bilder weit verbreitet wa-
ren und u. a. in Wirts- und Frisérstuben hingen.

18) Emil Baader, Die ,Hauptprobe der Schnellbar-
bierkunst“ im Rathaussaal zu Buchen, in: Der Wart-
turm 4, 1928/29, S. 14f. (mit einer Reproduktion des
Bildes). Das Zitat S. 14. Ein Nachdruck des Baader-
Aufsatzes, ebenfalls mit Reproduktionen, erschien
in: Der Wartturm, Neue Folge 1, 1966, Nr. 3, S. 1-3.
- Vgl. auch Schmitt (wie Anm. 1), S. 137.

1) Abgebildet in dem Heimatheft des Heimat- und
Verkehrsvereins Seckach: Seckach 3, 1974/75, S. 14.
Ebenda ein Nachdruck der Verse.

20) Siehe Martin Scharfe, Evangelische Andachtsbil-
der. Studien zu Intention und Funktion des Bildes in
der Frommigkeitsgeschichte vornehmlich des schwa-
bischen Raumes, Stuttgart 1968 (= Verodffentlichun-
gen des Staatl. Amtes fur Denkmalpflege Stuttgart,
Reihe C, Band 5), S. 256ff.

21) Daraus abgebildet: ,Mosbacher Mihle* ,in: Seck-
ach 3 (wie Anm. 19), S. 12.

22) Nach Auskunft von Edgar Lunig befand sich die
Vorlage friher im Skizzen-Album und wurde von
demselben zusammen mit drei weiteren Zeichnungen
seiner Tante in den USA, einer Enkelin von Jakob
Fehr (vgl. unten), uberlassen.

23) Schefold (wie Anm.2), Nr.21959. Reproduziert

bei: Peter Assion, Alte Heimat im Bild: Buchen, in:
Der Odenwald 22, 1975, Heft 2.

24) Vgl. Schefold (wie Anm.2), Nr.20032.

25) Reproduktion in: Seckach 3 (wie Anm. 19), S. 15,
sowie eines gleichen Exemplares bei Heimberger (wie
Anm. 16), S. 264.

26) Zu den Reproduktionen vgl. Anm. 18.

27) Vgl. Anm. 19.

28) Ein kurzer Artikel tberJulius Fehr wurde vonJo-
sefAugust Beringer eingeruckt in: Allgemeines Lexi-
kon der bildenden Kinstler von der Antike bis zur
Gegenwart, begr. von Ulrich Thieme und Felix Bek-
ker, hrsg. von Ulrich Thieme, Band 11, Leipzig 1915,
S.345. - Beringer erwéhnt ihn aber nicht in seinem
Buch: Badische Malerei 1770-1920, 2., erweiterte
Aufl. Karlsruhe 1922.

29) Vgl. Adolf von Oechelhduser, Geschichte der
GroRherzoglichen Akademie der bildenden Kinste,
Festschrift, Karlsruhe 1904.

30) Die Studiendaten nach Beringer (wie Anm. 28).
31) Vgl. Beringer, Badische Malerei (wie Anm. 28),
S. 61 ff.; Arthur von Schneider, Badische Malerei des
19.Jahrhunderts, Karlsruhe 1928, S. 122f.

32) Vgl. Beringer, Badische Malerei (wie Anm.28),
S. 36 ff.

33) Die Heirat wird vom Standesamt Stuttgart (Hei-
ratseintrag Nr.881/1891) bestatigt. Bezlglich der
Wohnung des Ehemannes ist auffalligerweise einge-
tragen ,wohnhaft zu Stuttgart, kinftig zu GroRei-
cholzheim* . Folglich hatte Fehr schon 1891 die Ab-
sicht gehabt, in sein Heimatdorf zurtickzukehren.
Weitere Unterlagen tber Julius Fehr finden sich beim
Standesamt Stuttgart, beim Einwohnermeldeamt
bzw. beim Stadtarchiv nicht. (Freundl. Auskunfte des
Standesamtes Stuttgart durch Brief vom 17.4.1975).
34) Der inzwischen verschollene Stein befand sich im
Besitz von Pfarrer Schmitt, GroBeicholzheim
(schriftl. Mitt. desselben an Rektor Haas, Mosbach,
vom 25. 10. 1973). Pfarrer Schmitt starb 1974.

35) So auch Schmitt (wie Anm. 1), S. 137, sowie die
Familientberlieferung.

36) Vgl. Schmitt (wie Anm.l), S. 136, der sich zur
Datierung des Bildes jedoch nicht duBert.

37) Diese Feststellung ergaben wiederholte Nachfor-
schungen des Verfassers am Ort.

38) Davon (aus Privatbesitz E. LUnig, Bad Fried-
richshall) in Seckach 3 (wie Anm. 19) abgebildet:
,Bauer im Wartesaal*, ,Beim Kirchgang“ (S. 13).
Das Titelbild des Heftes zeigt den ,Naturforscher®.
39) Eine Reproduktion des Aquarelles ,Mosbacher
Marktplatz“ (im Besitz von W.Tarun, Mosbach)
siehe in: Badische Heimat 54, 1974, S. 363, sowie in
Seckach 3 (wie Anm. 19), S. 12.

40) Die Malschule ist auch ebenda durch das Adrel3-
buch der Stadt Mannheim von 1897 bezeugt. Im Ubri-
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gen Auskiinfte des Stadtarchivs Mannheim an Robert
Hensle, Mannheim-Feudenheim. Von diesem
freundlicherweise mitgeteilt durch Brief vom 4. 10.
1974.

41) Beides belegt durch den kurzen Nachruf in:
Chronik der Hauptstadt Mannheim fir dasJahr 1900,
1.Jahrgang, Mannheim 1901, S. 60.

42) Vgl. ebenda sowie Beringer (wie Anm. 28).

43) Beringer (wie Anm. 28).

44) Chronik der Hauptstadt Mannheim (wie Anm.
41).

45) Das Grab ist nicht mehr vorhanden.

46) Dies bezeugt auch 1939 kurz Heimberger (wie
Anm. 16), S. 264 f.

47) Ein 1974 im ,Mannheimer Morgen“ veroffent-

lichter Presse-Aufruf, Fehr-Gemaélde bekannt zu ge-
ben, erbrachte kein Ergebnis, ebenso wenig die Nach-
forschungen von Kunsthéndler Heinrich Stahl,
Mannheim.

48) Folgende Museen wurden angeschrieben und er-
statteten Fehlanzeige: Staatliche Kunsthalle Karlsru-
he, Badisches Landesmuseum Karlsruhe, Stadtische
Kunsthalle Mannheim, Mannheimer ReiBmu-
seum/Stadtische Sammlungen.

Nachbemerkung: Sdmtliche Bilder, die anbei repro-
duziert sind, befinden sich im Besitz von Edgar
Lunig, Bad Friedrichshall (ausgenommen die ,,Vater-
unser-Lithographie). Von E. Linig stammen auch
alle Aufnahmen.

Hochsommer im Weinland

Das Land riecht nach Sommer und wirzigem Heu
Nach Waldluft und harziger Nadelstreu,
Wenn die Winde Uber die Schoren geh'n
Und die Hauer im Fichtenschlage steh’n.
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Schon wogt in den Ahren der Kérner Gewicht
Und der Mohn leuchtet rot und die Sonne sticht.
Die Stare ordnen ihr flatterndes Heer,

Zum Zuge nach dem Siden weit Uber’s Meer.

Wenn die Nebelfrau geistert im Wiesengrund
Und die Zeitlos’ erwacht in der Frihrotstund’,
Dann flistern die Maddchen vom Erntetanz
Und trdumen von Liebe und Myrtenkranz.

Das Land riecht nach Sommer und Reifen und Glut,

Wenn es mide vertrdumt im Sonnenglast ruht.
Bald duftet es si3 nach rehfrischem Wein,
Bald wird auch des Sommers Finale sein.

Arthur Trautmann





