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~ Der Bruchsaler Hofbildhauer
Joachim Ginther (1720 —1789) als Stukkateur

Karin Jéckel, Limburgerbof

Es wiirde zu weit von unserem Thema ab-
fiihren, an dieser Stelle auf spezielle Herstel-

lungs- und Verarbeitungsarten des Stuck-

mortels einzugehen, dessen sich Joachim

Ginther in kleineren und groReren Zeitinter-
vallen wéhrend seines ganzen Lebens be-

diente, um die unter seinen Landes- und
Dienstherren Franz-Christoph von Hutten
bzw. Damian August Phillip Karl von Lim-
burg-Stirum  entstandenen  Pracht- oder
Nutzbauten auszuzieren. Es mag uns statt
dessen gendgen, daB man allgemein als

Stuck eine Gipsart bezeichnet, die durch Er-
hitzen auf eine bestimmte Temperatur ent-
stehtl). Aus ihr lassen sich verschiedene Ge-

bilde hersteilen, die sowohl Reliefcharakter
haben konnen, als auch zu GroRplastiken zu
verarbeiten sind. Letztere sind fir uns im
Sinne unserer Themenstellung irrelevant, da
wir uns nur mit dem als Prototyp des Stucks
zu verstenenden Reliefantrag an Wénden,
Decken oder Gewdlben befassen wollen.

Von den zahlreichen Auftrdgen zu Stuckan-

trdgen, die Joachim Ginther im Laufe seiner
Tétigkeit in und um Bruchsal erhielt, blieben
insgesamt nur drei Raume sowie ein kleiner
Treppenaufgang erhalten, und auch dies nur
dank einer Restaurierung, die wegen ihres
AusmaRes fast als Kopie anzusehen ist2. Bei
diesen R&umen handelt es sich um:

1 zwei zusammengehbrige Ré&ume einer
kleinen Badesuite im ehemaligen LustschlgR-
chen Kislau nahe Bruchsal (heute Strafvoll-
zugsanstalt)

2. den heute wieder bei Kammerkonzerten
benutzten Musiksaal im Kammerfligel des
Bruchsaler Residenzschlosses

3. die dortige Stiegendecke des Verbin-
dungshaus zwischen Corps de Logis und Kir-
chenfligel.

Kislau

Erste Nachrichten (ber Kislau datieren aus
dem spaten 11 Jahrhundert. Aus dieser Zeit
ist uns der Name Kisilowe {iberkommen3),
der mafgeblich wurde fiir die Benennung
des Schlosses. Bereits ab 1116 wird ein Kis-
lauer Burgadel erwéhnt, der bis um 1250 auf
seinem Stammsitz lebte, dann jedoch aus-
starb. 1272 verschenkte Kdnig Wilhelm den
Besitz an den Speyerer Bischof Heinrich II.
von Leiningen. In der Folgezeit blieb Kislau
in Speyerer Besitz, doch hielt nur der meter-
dicke Bergfried den Kriegswirren und An-
griffen der Franzosen im 17. Jahrhundert
stand. Ab etwa 1721 wurde auf den Ruinen
der alten Burg wieder gebaut. In diesem Jahr
fiihrte der Zimmermann Mathes Schuster
den Bau einer Scheune hoch. 1722 arbeitete
man am Bergfried, 1723 bereits an einem
neuen Gebaudefligel. 1724 wurde der
Bruchsaler Baumeister Michael Ludwig Roh-
rer beauftragt, weitere Bauten zu erstellen.
Nach 1724 wurde die Bauleitung an Johann
Georg Stahl Gbertragen. Unter seiner Auf-
sicht schritt der Bau so rasch voran, daR im
Frihjahr 1726 der Hauptbau des Schlosses
mit seinen beiden Stockwerken ausgemauert
war. 1729 erging ein Brief an Balthasar Neu-
mann, in dem Firstbischof Damian Hugo
von Schénborn ihm mitteilte, daf er hoffe, in
vier Jahren den Turm des Kislauer Schlosses
umbaut zu haben. Zu dieser jahen Wiederbe-
lebung Kislaus war es gekommen, weil
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Schdonborn, der seit 1716 Bischof in Speyer
und damit Besitzer der Ruine war, sich mit
seinen Speyerern nicht vertragen konnte.
Wegen standiger ,Handel* und Unstimmig-
keiten mit ihnen, begann er, sich nach einem
Wohnsitz auferhalb umzusehend). Durch ei-
nen Wohnungswechsel wiirde Speyer zwar
Bischofsstadt bleiben, aber nicht Residenz-
stadt sein, an Ansehen und Handelshezie-
hungen verlieren und so angemessen fir
seine Widerspenstigkeit bestraft sein. Der bis
dahin unbedeutende Ort Bruchsal entsprach
dem Geschmack des Bischofs so sehr, daR er
sich entschloB, ab 1820 dort seine Residenz
zu errichten. Das nahe gelegene Kislau sollte
ihm zur Erholung dienen. Die schwefelhalti-
gen Quellen in seiner ndchsten Umgebung
schienen Schénborn hestens geeignet, seine
von Staatsgeschaften geschwéchte Gesund-
heit zu fordern, ohne daR dazu ein teurer
Aufenthalt in einem auswdértigen Bad notig
wurde. Schonborn war, dem Geist seiner
Zeit und zugleich dem seiner Familie ent-
sprechend, von Baugedanken sehr angetan.
Dariiber hinaus aber war er ein &uRerst spar-
samer Mann. Die alte Ruine der Wasserburg
Kislau mit ihrem méchtigen Turm entsprach
vollkommen seiner vorsichtigen Kalkula-
tionsweise. Immerhin lieR sich der Turm mit
einigem guten Willen und Ideen sehr gut
weiterverwenden und schmélerte so die Ko-
sten des Neubaus ganz erheblich. Vielleicht
bewog ihn auch ein pietétvolles Erinnern an
die Generationen Speyerer Bischéfe, die Kis-
lau vor ihm besessen hatten, die zeitgemaR
moderne Anlage seines SchléBchens in die
Trimmer der alten zu setzen. Wir sehen
heute das Einbeziehen der Brugfragmente in
den SchloRneubau als eine reife Leistung frii-
her Denkmalpflege.

Der quadratische Bergfried mit seinen meter-
dicken Wénden wurde zum Baukern des
neuen Schlosses. Seiner Nordwand lagerte
man eine breite, mehrstiegige Treppe als
Haupteingang vor. West-, Sid- und Ost-
wand wurden innen mit je einer flachen kon-
kaven Nische versehen, in deren Scheitel-
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punkt je eine Tir offnete. Im Zentrum des
als Treppenhaus fungierenden Bergfrieds
baute der Steinhauermeister Nikolas Hofer
1740 eine schlichte steinerne Wendeltreppe
ein, die die mehrstackige Anlage miteinander
verband. Vom Treppenhaus flhrte jede der
drei Tdren in einen angrenzenden Gang und
von da aus wieder in die rund um den Turm
angeordneten Wohnrdume. Der Grundrif-
zeichnung entnimmt man, daB der Hauptbau
des Schlosses im Grunde nur eine ganz sym-
metrische Anlagerung ist an den Kern, d.h.
den Bergfried. Zusatzlich zum Hauptteil des
Schlosses wurde muschel&hnlich ein Ehren-
hof mit zwei deckungsgleichen Bassins ange-
legt. Seitlich des Ehrenhofes und ldngs eines
zweiten, dem ersten vorgelagerten Hofes,
entstanden nach und nach verschiedene an-
dere Bauten. 1762, also schon unter Franz
Christoph von Hutten, der die Nachfolge
Schonborns angetreten hatte, errichtete sein
Baumeister Leonhardt Stahl ein grofRes
Amtshaus, welches noch 1767 im Bau war.
1769 erfolgte in der Verlangerung des Amts-
hauses der Bau eines langen Pferdestalles.
Wieder andere Gebdude waren geplant, ge-
langten aber nicht mehr zur Ausfuhrung. Die
gesamte SchloRanlage wurde von Graben
und Mauer umzogen und konnte nur dber
eine Zugbriicke erreicht werden. Sie gaben
dem SchldBchen, der alten Tradition gehor-
chend, den Anschein einer Wasserburg. Ab
1760 etwa wurde auf Anordnung von Hut-
tens endlich auch mit der Innenausstattung
des Kislauer Schlosses fortgeschritten), wel-
che uns leider nur in wenigen Resten erhal-
ten blieb. Schon im 18. und dann auch im 19.
Jahrhundert war die Anlage vom Verfall be-
droht6). Anfang des 19. Jahrhunderts kam
Kislau an Baden und wurde als Amtssitz ver-
wendet. Ab 1813—16 diente es als Militar-
krankenhaus, 1819 als Kaserne, bis 1864 als
Geféngnis. Danach wurde bis 1882 eine Kor-
settfabrik darin heimisch. 1882 erwarb der
Staat das Gebdude zurick und richtete ein
polizeiliches Arbeitshaus darin ein. Heute be-
findet sich eine Zweigstelle der Strafanstalt



Bruchsal in der ehemaligen Anlage des als
LustschloR gedachten Baus.

Im Laufe seines wechselhaften Schicksals
verwahrloste Kislau vollig. Stuckantrdge, Ge-
mélde, Tapeten faulten von den Wénden,

wurden mutwillig zerstort oder dick Gber-

malt. Die einzelnen Wohnrdume erfuhren
bauliche Veranderungen, da man sie den
neuen Gegebenheiten anzupassen suchte.

Erst 1961 machte sich das Staatliche Hoch-
bauamt Bruchsal verdient um die Anlage, in-

dem auf seine Veranlassung hin im Innemn
des ehemaligen Hauptschlosses zwei Zimmer

restauriert wurden. Eben die Badesuite, de-
ren Stuckverzierung Joachim Ginthers Mei-

sterwerk ist.

Wie schon sein Vorgénger Schénborn, ge-
dachte auch von Hutten die schwefelhaltigen
Quellen seines neuen SchlGBchens fiir seine
Gesundheit zu nutzen und lieR sich zwischen
1760 und 1770 in Kislau eine komfortable
Badesuite errichten. Eine Badesuite, die aus
einem Ruhekabinett und einer Badestube be-
stand, deren rdumliche Einheit auBer Zweifel
steht. Beide R&ume liegen im Ostfligel des
ehemaligen Schlosses. Das Schlafkabinett be-
findet sich in der &uBersten S-O-Ecke des
Flugels, das Bad fiigt sich in ngrdlicher Rich-
tung an. Eine Verbindungstir schlieft beide
R&ume zu einer Einheit zusammen, deren
Eindruck noch verstarkt wird durch die Tat-
sache, daB keiner der beiden Réume zu el-
nem dritten 6ffnet und beide nur iber einen
Gang von aufen betreten werden kdnnen,

Das Eckzimmer, das Schlafkahinett, er-

streckt sich dber eine L&nge von 5,42 m und
eine Breite von 3,89 m. Zusatzlich zur
Raumbreite kommt noch ein in die W-Wand
eingelagerter Alkoven hinzu, der mit seinen
abgerundeten Ecken eine Ovalnische von
3,02 m auf 1,40 m fillt. Siidlich des Alkovens
fiihrt eine Tir auf den hinter Bad und
Schlafkabinett verlaufenden Gang, ndrdlich
befindet sich eine halbrunde Ofennische fir
einen heute fehlenden Kanonenofen. Ein

grofer Kamin ist dahinter in die Wand ein-

gelassen und kann vom Gang her befeuert

werden. Der gesamte Rechteckraum wird
von drei Fenstern erhellt. Eines liegt an der
S-Wand, zwei an der O-Wand. In der dstli-
chen Ecke der Verbindungswand zwischen
Schlafkabinett und Bad befindet sich die zwi-
schen beiden vermittelnde Tir. Betrachten
wir die Gliederung des Raumes in seiner
Wand- und Deckenzone, so zeigt sich, daf
das Konstruktionsschema hestimmt wird von
einer Rickwendung zum klassisch-franzdsi-
schen Geschmack des frihen 18. Jahrhun-
derts, wie ihn in Frankreich etwa Charles
Etienne Briseux (1660—1754), Germain de
Boffrand (1667—1754), oder auch Robert de
Cotte (1656—1735) und in Deutschland bei-
spielsweise Joseph Effner (1687—1754) als
Minchner Hofbaumeister vertreten haben.
An diese Gliederung des Wandraumes in:
—zuunterst eine getéfelte Sockelzone
—dariber eine bespannte, ansonsten freie
Wandflache
—dariber eine, von zwei Profilstdben einge-
fakte Hohlkehle, deren Schwung durch
Stuckantrdge aufgelockert wird,
schlieBt sich die Aufteilung des Deckenberei-
ches mit insgesamt acht Kartuschen, inner-
halb deren Rocaille unterschiedliche Binnen-
motive ausgefihrt wurden. So haben wir
4 Eckkartuschen mit Darstellungen spielen-
der Kinder, 2 Kartuschen mit Fruchtschalen
an beiden Schmalseiten des Raumes und 2
weitere Kartuschen mit Kinderdarstellungen
an den Langsseiten. Friih schon vollzog Gin-
ther in der Art seines Stuckantrags den
Wechsel von Rokoko zu Klassizismus, des-
sen frihe Phase in Deutschland von Frank-
reich her bestimmt wurde. Vereinzelung der
Ornamentteile und Symmetrie als harmoni-
sches Grundgesetz treten an die Stelle wild
wuchernder Motive, die sich gleichermaRen
(ber Wénde und Decke zogen und die in ih-
rer Beliebtheit, namentlich im siiddeutschen
Raum, zurickgingen auf Franfois Cuvillies
(1695—1768). Schon die partnerschaftliche
Anordnung der einzelnen Dekorelemente,
bei der jede Form ihr gegeniberliegendes,
genau entsprechendes Pendant findet, bei
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der zudem die Abfolge der einzelnen Dekor-
teile einem gleichbleibenden Rhythmus folgt,
palt sich ein in das neue tektonische Den-
ken, dessen Vorliebe fir Symmetrie und
Schlichtheit hier in einer groRartigen Verbin-
dung von Stilelementen des verspielt-grazi-
Gsen Rokoko mit denen des zurickhaltend
linearen  Frihklassizismus  verwirklicht
wurde. Elegante Schwiinge, zart bewegtes
naturalistisches Detail, und vor allem die
kleinen Genreszenen der Kindergruppen in-
nerhalb der Kartuschenfelder kennzeichnen
in der kunstvollen Art des ausklingenden Ro-
koko den Stil Giinthers in seinem Kislauer
Werk.

Diese Genreszenen verdienen es, in ihrer
Symbolhaltigkeit und Liebenswirdigkeit, ge-
nauer betrachtet zu werden. Putten mit und
ohne Fliigelchen fithren dem Betrachter aus-
schnittweise verschiedene Alltagsheschafti-
gungen vor, die sich bei ndherem Flinsehen,
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dem Alltag zum Trotz, als stark symbol-
trachtig erweisen. Fast versteckt im unteren
Aufschwung der Flohlkehle lagern naturali-
stisch-hildhafte Landschaftsfetzen auf, (iber
und in denen etwas geschieht, was sie aus
dem nur Dekorativen heraushebt. Die Mit-
telfelder der einzelnen Kartuschen beherber-
gen sowohl Allegorien der vier Jahreszeiten,
als auch der vier Elemente. Die Putten, bzw.
Kinder, leben uns die Jahreszeiten vor, wéh-
rend die ihnen beigegebenen naturalistischen
Motive die Elemente symbolisieren. Noch-
mals aufgegriffen und in einem umfassende-
ren Bildzusammenhang néher erldutert wer-
den letztere durch die im Rocailleornament
fast erdrickten Landschaftsausschnitte. So
verkGrpern im unteren Krimmungsbogen
der Hohlkehle in der S-O-Ecke des Schlaf-
kabinetts dicke Wolkenformationen den
Machtbereich der Windgétter, der Luft also.
Sie scheinen sich hochgeschoben zu haben
bis in das Innenfeld der Kartusche, um zwei
Putten zu tragen. Die vordere der beiden ba-
byhaft gerundeten Kindergestalten schwebt,
zu einem schwerelosen Bogen zusammenge-
zogen, mit fliegendem Haar und Lenden-
schiirzchen ins Blickfeld. Mit beiden Hénden
trdgt das Kind sehr achtsam eine offenbar
gefullte, leicht Gberschwappende Trinkfla-
sche vor sich her. Das Képfchen hat es leicht
zur Seite geneigt und scheint so in lebhaftem
Gespréch begriffen zu sein mit einem hinter
ihm hervorlugenden Fligelkdpfchen, dessen
Blick an der Flache héngt, wahrend es mit
weit gebreiteten Fligelstummeln dem vor-
auseilenden Kameraden nachstrebt. Das Be-
dirfnis der Kinder nach einem kihlen
Schluck in der briatenden Hitze des Sommers
wird uns sehr anschaulich und unmiBver-
standlich vor Augen gefihrt. In der anschlie-
Renden Szene aus der Kartusche in der S-W-
Ecke des Schlafkabinetts, also auf der ndmli-
chen S-Wand wie die soeben betrachtete
Sommer-Luft-Gruppe, begegnen wir den
beiden Kindern wieder. Das ganzfigurige
limmelt auf einem Lager aus Steinen und
Stroh. Seine Trinkflasche lehnt es unge-



schickt an Knie und Steine. Es hat offenbar
schon tief in die Flasche geschaut und bietet
nun mit weit ausholender Armbewegung
dem im Sturzflug herbeieilenden Fliigelkopf-
chen auch ein Glas an. Im unteren Bogen der
Hohlkehle sehen wir eine Wiederholung der
Erdmotive, die wir in Form von Steinen und
Stroh schon als Lagerstatt des Kindes be-
merkt hatten. Sommer und Herbst bieten
sich somit als Bilderfolge an. Die Szene, in
der eine volle Flasche getragen und zum Ge-
genstand des Interesses wird, findet ihre
Fortsetzung durch die, in welcher eben diese
Flasche gendRlich und zum allseitigen Ver-
gniigen geleert wird. Auf der N-Wand des
Schlafkabinetts werden die Allegorien der
Gruppen Feuer — Winter und Wasser —
Frihling vereint. Beiden Kartuschenmittelfel-
dern gemeinsam st sowohl die Darstellung
nur mehr eines Kindes, ohne die Assistenz

Schlof Kislau, Bad, Winter/Feuer, Zustand n.d. Rest.

des Fliigelkopfchens der S-Wand, als auch
das Wasser, welches in der Winter-Gruppe
bendtigt wurde, um ein langédrmliges Hemd
zu waschen, und in der Frihling-Gruppe, um
den Frihling als Lebensspender zu bezeugen.
Es ist unverkennbar, dal Ginther in dieser
Anordnung zwei grofen Leitlinien folgte.

Erstens dem Gedanken, die einzelnen Jahres-
zeiten einander aus Grinden der Tempera-
turgleichheiten zuzuordnen und ihnen zwei-
tens dariiber hinaus Elemente beizugeben,
die aus der jeweiligen Jahreszeit erkl&rbar
sind. Sommer und Luft lassen sich als Einheit
denken, da die Hitze der Jahreszeit die kiihle
Erfrischung eines Luftzuges dankbar begri-
fen Iakt. Herbst und Erde gehdren zusam-
men, weil die in der herbstlichen Erntezeit
eingebrachten Friichte dem SchoR der Erde
abgerungen werden. Winter und Feuer sind
ohne einander kaum vorstellbar, wenn man

Foto: Verfasserin



in der Gedankenwelt der Europder verhaftet
ist. Friihling und Wasser schlieflich werfen
beide den Gedanken an Bewegung und Le-
bendigsein auf. Wenn die Béche nach der
langen Froststarre des Winters wieder rau-
schen, ist der Frihling nahe. Ohne Wasser
gibt es kein Leben, keinen Frihling, der in
unseren Vorstellungen stets identisch ist mit
einem Lebensheginn. Doch sogar die geogra-
phische Lage des Schlosses wurde von Giin-
ther einbezogen in den Kreislauf der Anord-
nung seiner Doppelgruppen. Herbst und
Sommer namlich, als die beiden einander von
Monatszahl und Temperatur entsprechenden
Jahreszeiten, wurden gemeinsam an die S-
Seite des Schlafkabinetts angetragen. Winter
und Frihling, denen die kalte Jahreszeit ent-
spricht, wurden folgerichtig auf der N-Wand
abgebildet.

Ein ZusammenschluR beider Wénde gelingt,
wenn man das flissige Element zum Zentral-
motiv erkl&rt. Es wird im Frihling an der
Quelle geholt, im Sommer und im Herbst
gleichermaRen geschatzt in der Gestalt von
Wein oder einem anderen Erfrischungsge-
trank. Im Winter wird es zum Waschen be-
nétigt, um die Kleidung sauber zu halten.
Der Wasserkreislauf wurde auf diese Weise
(bertragen auf den gesamten Kreislauf der
Natur und das Zusammenspiel ihrer ver-
schiedenen Kréfte. Zugleich aber fand Gin-
ther in der Betonung des Wasserelementes
auch die verbindende Kraft zur Badestube,
die dem Schlafkabinett zugehérig ist. Ehe
wir uns nun der Badestube zuwenden, mis-
sen wir noch den Rocaillekartuschen der
Langswénde unsere Aufmerksamkeit schen-
ken. Zwar stehen sie in keinem direkten Zu-
sammenhang mit der Sinngebung der Eck-
kartuschen, wohl aber haben sie sinnbild-
hafte Bedeutung im Hinblick auf den Be-
wohner und die Funktion des Schlafkabi-
netts. So sehen wir im Kartuschenfeld an der
0-Wand, zwischen den Fenstern, genau ge-
genlber dem Alkoven, zwei ruhende Kinder.
Das eine der beiden liegt in I&ssig-bequemer
Haltung auf einem kissen- und deckenverse-
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henen Ruhelager. Es stitzt sich mit dem lin-
ken Unterarm ein wenig ab und schaut
schlafrig, aber interessiert auf eine Schreibta-
fel, die ihm von einem anderen, hinter ihm
stehenden Kind gereicht wird. Beide Kinder
halten die Tafel, die als Gegenstand des bei-
derseitigen Interesses als Bindeglied fungiert.
Das hintere Kind deutet mit dem Zeigefinger
auf eine bestimmte Stelle der Tafel, wobei es
den liegenden Kameraden fragend und ant-
wortheischend ansieht. Eine Szene freund-
schaftlicher Diskussion in der ungezwunge-
nen Atmosphdre hduslicher Geborgenheit
steht uns vor Augen. Das Kartuschenfeld an
der W-Wand, Gber dem Alkoven also, ist
ganz &hnlich konzipiert. In ihm schlafen
beide Kinder auf einem Bett aus tichiberzo-
genem Stroh. Hinter ihnen ragt ein krummer
Nadelbaum hoch, an dessen Stamm das vor-
dere Kind den miden Kopf lehnt. In den
Zentralmotiven der Langswandkartuschen ist
mithin ausgestaltet, was sich im Schlafkabi-
nett abspielt. Hier wird im Alkoven sanft ge-
schlafen, an den Fenstern gelesen; und das
zu allen Zeiten, rund um das ganze Jahr, im-
mer in derselben h&uslich-heimischen Umge-
bung. So ist das Leben des Schlafkabinettshe-
wohners einbezogen in die fortlaufende Linie
des Gestaltungsgedankens, in das Geschehen
innerhalb der Eckkartuschen.

Kreismotiv und Kette, also fortlaufende Li-
nie, haben wir auch im Spiegel der Flach-
decke des Schlafkahinettes vor Augen. In sei-
nem Zentrum treffen wir die trinkfesten Kin-
der der S-Wand wieder. Das ganzfigurige
hélt in seiner linken Hand einen Blumen-
strauf zum GruR, als Geschenk empor, ei-
nem fiktiven Empfanger entgegen. Mit der
rechten Hand bezieht es in einer briderli-
chen Geste das schichtern zuriickbleibende
Fligelkopfchen mit in die eigene darbietende
Haltung ein. Noch einmal wird hier in einem
letzten Auftakt zusammengenommen, was
an einzelgestalterischen Elementen aufgebo-
ten worden war. Putten, die Person und
Handlung des Schlafkabinettbewohners so-
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wie der Reigen vieler Rocailleformen gipfeln
in einer abschlieBenden Wiederholung des
Harmonie- und Symmetriegedankens, der
sich durch jedes Detail zieht.

Aus verschiedenen Unterlagen, die sich tber
die Ausstattung der Badestube von Huttens
auffinden liefen, konnen wir genaue Rick-
schliisse ziehen auf die Entstehungszeit des
Stuckantrags. Im Jahre 1768 wurden fir
diese Badestube Trumeaux angeschafft?),
also noch an der Wandverkleidung gearbei-
tet, die aus verschiedenfarbigen Stuckmar-
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morplatten besteht und aus groBen Spiegel-
flichen, den genannten Trumeaux. Es ist als
sicher anzunehmen, daf diese Spiegel erst
nach der Beendigung der Stiickarbeiten ein-
gepalt wurden, da die empfindlichen Gl&ser
wahrend der Antragsarbeiten, die Geriiste
und Leitern erforderten, leicht hétten be-
schadigt werden kdnnen. Wir miissen den
Stuck also auf etwa 1767 oder 1768 datieren.
Die rdumliche ZusammengehGrigkeit des
Schlafkabinetts und der Badestube betonte
Ginther auch in der MaReinheit der Gesamt-
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Bad im SchloR Kislau. Zustand nach der Restaurierung

suite. Die Breite des Bades hetrégt 529 m —
das ist genau die Breite des Schlafkabinetts
zuziglich der Alkoventiefe; seine Lange be-
trdgt, inclusive Badebecken und separatem
Toilettenraum, genau 6,54 m — das ist nur
wenig mehr als im Schlafkabinett. In der gst-
lichen Ecke der S-Wand offnet, wie wir wis-
sen, die Tir zum Schlafkabinett. Die Mitte
derselben Wand wird eingenommen von ei-
nem offenen Kamin mit dariber eingelasse-
nem Spiegel, die restliche Wandflache von
einem tiefen Wandschrank. Die W-Wand
und O-Wand werden von zwei Fenstern
bzw. fenstergroBen Spiegelfldchen unterteilt,
die einander gegeniiberliegend angebracht
wurden. Im westlichen Viertel der N-Wand
befindet sich eine Tir zu einem kleinen Vor-
raum, welcher wiederum zum grofen Au-
Rengang fiihrt, {ber den die Suite zu betre-
ten und zu befeuern ist. Die gesamte Mitte
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der N-Wand wird ausgefiillt von einem ni-
schenartig in die Mauer eingelassenen ovalen
Badebecken, zu dem drei Stufen hinabfiih-
ren. Im Gstlichen Viertel derselben Wand
Gffnet abermals eine Tar. Dahinter befindet
sich ein kleiner ovaler Toilettenraum, in dem
heute allerdings die Toilette fehlt.

Auch in diesem Raum haben wir uns bei der
Wahl der Gestaltungsvorhilder zu berufen
auf die fiir das Schlafkabinett mafgeblichen
klassisch-franzosischen Meister. Hier wie
dort sehen wir uns einem Aufbausystem ge-
geniiber, welches die Wandzone unterteilt in
Sockel, Wandflache, ausstuckierte Hohl-
kehle und Flachdecke. Eine Abwandlung des
Schlafkabinettsystems erfolgte im Bad durch
die architektonische  Aufgliederung der
Wandflgchen mittels gegeneinander gesetz-
ter, auf Kontrastwirkung gearbeiteter, ver-
schiedenfarbiger Kleinflachen mit sparsa-



mem Stuckzierrat sowie durch das Weglas-
sen jeglicher Holzvertdfelung, die in der
feuchten Temperatur eines Bades denkbar
unpraktisch gewesen wére. Die grofe Fen-
ster vortduschenden und den Raum kiinstlich
vergroBernden Spiegelflachen kennzeichnen
ebenfalls das typische franzésische Grund-
muster der Planung.

GroRe Stuckdekorationen beginnen erst auf
Hdhe der Supraporten. Ihre Anordnung ent-
spricht genau derjenigen des Schlafkahinetts,
so dal wir auch hier 4 Eckkartuschen,
2 Langswandmittelkartuschen und 2 Breit-
wandmittelkartuschen vorfinden. Innerhalb
der Eckkartuschen haben wir — man erin-
nere sich des Schlafkabinetts! — die Versinn-
bildlichung der vier Jahreszeiten und Ele-
mente vor Augen. Die beiden Breitwandmit-
telkartuschen zeigen die Raumfunktion auf,
die beiden Léngswandkartuschen haben rei-
nen Schmuck- bzw. Fillcharakter. Blick und
Gedanken werden von einem Bild zum ande-
ren ,gezwungen“, da eines das andere lo-
gisch ergénzt und herausgelgst nicht richtig
verstanden werden konne. Auch hier ist die
Anordnung der einzelnen Allegorien abhén-
gig von ihrer inneren Zusammengehdrigkeit.
So wurden an der N-Wand Frihling und
Winter angetragen, die kalten Jahreszeiten
also an der kalten Wandseite. An der S-
Wand, der warmen Wand, befinden sich die
heiBen Jahreszeiten Sommer und Herbst. Im
Kreis gesehen beginnt das Jahr mit dem
Frihling in der N-W-Ecke. Der Sommer
folgt in der S-W-Ecke. In der S-O-Ecke fin-
den wir den Herbst und zuletzt, in der N-O-
Ecke, den Winter. Wir sehen uns auf diese
Weise neuerlich konfrontiert mit den langst
vertrauten Vorstellungen von Symmetrie und
Harmonie, von Kreisform und logischem
Grundprinzip, bei deren Realisierung aufe-
rer Eindruck und innere Form (bereinstim-
men mussen.

Die einzelnen Jahreszeiten werden darge-
stellt durch Abbildungen der fir jede typi-
schen Erzeugnisse und Gerdtschaften. Der
Frihling présentiert sich beispielsweise als

Monat der Blumen. In einem (ppigen Strauf
quellen Bliten und Blétter dber den Rand ei-
nes flachen Flechtkorbes, welcher in der
Schlinge eines breiten Schleifenbandes im
Scheitel des Kartuschenfeldes baumelt. Ein
Ende des quastenversehenen Bandes féllt
lang bis zum FuBpunkt des Kartuschenfeldes
herunter und stellt zu der horizontal ausge-
breiteten Blitenfille ein vertikales Gegenge-
wicht her. Unter dem Korbboden ist ein
ebenm@Rig gewundenes Blatt- und Bliten-
krénzchen durch die Bandschlinge gezogen.
Es verweist sowohl auf die Weiterverwen-
dung der Bliten im Korb, als auch auf die im
Frihling allgemein besonders grofe Lust,
sich zu schmicken. Den Sommer kennzeich-
nen zwei grofRe, iiber Kreuz gelegte Ahren-
bindel, auf denen das Handwerksgerat des
Schnitters, die Krummsichel, ruht. An allen
Seiten schieben sich lange Zweige mit Blatt-
und Beerenschmuck zwischen und unter den
Ahrenbiindeln hervor. Alles zusammen aber
hangt, sduberlich im Lot, an einem ebensol-
chen Band, wie wir es im Friihlingsfeld an-
trafen, und wie es in allen vier Eckkartu-
schen den einzelnen Emblemata als Tréger
dient. Der Herbst steht im Zeichen des Fisch-
fangs und der Heuernte. Auf einer flachen,
von breiten Wellenbdgen iberlappten Schis-
sel liegt ein Krebs, stellvertretend fiir alle
Wassertiere, die im Herbst in reicher Fiille
eingeholt werden. Rings um die Schissel fin-
den wir zwischen belaubten Zweigen die lan-
gen Stiele der verschiedenen Gerdtschaften
zur Heuernte. Der Winter schlieRlich stellt
sich vor als der Monat der Bimen, Apfel und
Nisse, die er in verschwenderischer Fille aus
seinem Fillhorn ausschittet. Flammen, die
aus einer Art Fackel herausschlagen, deuten
hin auf die Notwendigkeit, Feuer und
Warme in der kalten Jahreszeit zu haben, de-
ren Vegetation durch hartblattriges Immer-
grin vertreten ist,

Hinter jeder der vier Jahreszeiten ist, wie
schon im Schlafkabinett, eines der Elemente
verborgen. Der Kranz in der Frihlingskartu-
sche hat nicht nur die Aufgabe, eine beliebte
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Frihlingsbeschaftigung aufzuzeigen. Zu-
gleich ist er auch Krone, Bekrédnzung fir ei-
nen Herrscher. Unter den Elementen gilt die
Luft als Beherrscher der Winde, ist also mit
giner Krone zu kiiren. Das im Sommer rei-
fende Korn gedeiht nur, wenn es auf gutem
Grund steht, wenn die Erde fruchthar ist. So
fruchtbar, wie es die reiche Fille des Wachs-
tums andeutet, die uns Ginther mit seinen
Beeren und Bléttern verstandlich zu machen
suchte. Wasser schlieBlich ist das Lebensele-
ment der Krehse und Fische, die im Herbst-
monat so reichlich eingefangen werden. Und
den eisigen Winter macht fr uns alle nur die
Flamme, das Feuer, ertraglich.

In den beiden Breitwandmittelkartuschen
treffen wir die beiden aus dem Schlafkabinett
vertrauten Kinder wieder. Auch im Bad
bleibt ihnen die Aufgabe, uns Handlungen
des Benutzers vor Augen zu fihren. So sehen
wir sie in der Mittelkartusche der W-Wand
zundchst einmal nach dem Bad, welches sie
in der freien Natur in einem Badezuber nah-
men. Wie schon im Schlafkabinett prosten
die Kinder einander frghlich und leicht ange-
trunken zu, schwingen Glaser und Henkel-
flasche, die uns von dort bereits bekannt
sind. Im mittleren Kartuschenfeld ber dem
firstlichen Badebecken spielen dieselben
Kinder uns eine Badeszene vor. Das eine der
Kinder steigt soeben ins heife Wasser. Mit
einem Bein ist es bereits darin verschwunden,
das andere wird mit gréRter Vorsicht nach-
gezogen. Das kleine Gesicht driickt dabei all’
die luftanhaltende Starre aus, von welcher
man sich beim Einstieg in ein sehr heiRes Bad
beklemmt fihlt. Firsorglich stiitzt das zweite
Kind den Kameraden am Arm.

AbschlieRend bleibt uns noch die Betrach-
tung der Badestube und Schlafkabinett ge-
meinsam zugehdrigen Wand. In ihren Hohl-
kehlen, hiben und driiben, vollzieht sich der
ZusammenschluB beider Rdume zu einer
sinntrachtigen Einheit. Im Schlafkabinett be-
finden sich in den Eckkartuschen dieser
Wand die Allegorien von Winter und Frih-
ling, welche beide mit dem Gedanken an
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Wasser verbunden sind. Im Bad haben wir in
den Eckkartuschen die Sinnbilder von Som-
mer und Herbst sowie die Darstellung
zweier trinkender, sich ausruhender Kinder,
Somit vereinigt die beiden Rdumen gemein-
same Wand auf sich einen aus zwei verschie-
denen Jahreszeitenzyklen zusammengestell-
ten neuen Kreislauf des Jahres. Zudem aber
konnte eine jede der beiden Hohlkehlzonen
gegeneinander ausgetauscht werden, ohne
daf dadurch ein innerer Bruch des Sinnge-
haltes fiir den Rest des jeweiligen Raumes zu
erwarten wdre. Die Schlafkabinettkinder an
der betreffenden Wand beschéftigen sich
beide mit Wasser, dem Zentralgedanken des
Bades. Die Badestubenkinder wiederum wer-
den uns in einer miiden, vom Bade erschlaff-
ten Haltung vorgefihrt, bereit, nach einem
letzten Schluck ins Bett zu sinken.

Der Deckenspiegel der Badestube greift in
seinen Schwiingen und Bd&gen der Rocaille-
formen zuriick auf das Bild, welches ent-
steht, wenn man einen Stein ins Wasser wirft.
Ein kleines, unruhig-rundes Loch, Mittel-
punkt einer aus vielen lebhaft bewegten Bli-
tenbléttern bestehenden Blume, bildet das
Zentrum. Von ihm aus zielen in zahllosen
Abwandlungen, jedoch symmetrisch einan-
der zugeordnet, Rocaillezungen und -bogen
in alle Richtungen und verdeutlichen auf
diese Weise die unruhige Wesensart des
Wassers. Wie die Deckenzone des Schlafka-
binetts die Einzelheiten des Gesamtgesche-
hens innerhalb der verschiedenen Kartuschen
wieder aufgreift und wie zu einem Hdghe-
punkt vereinigt in der darbietenden, grifen-
den Geste der Kinder, so wird im Bad die
Funktion des Bades und namentlich das We-
sen des Wassers zum Gegenstand des Inter-
esses erhoben.

Die Deckenbereiche des Badebeckens und
der kleinen angrenzenden Toilette wie auch
des Alkovens im Schlafkabinett fihren ein
Eigenleben innerhalb der Raumeinheiten und
tragen nicht dazu bei, diese Einheit zu for-
dern. Alkoven und Toilettenraum werden
hdchst sparsam ausstukkiert. Uber dem Ba-



Kislau SchloB, Bad, 2,ustand n.d. Rest.

debecken jedoch schuf Giinther nochmals

eine seiner Genreszenen mit den beiden Kin-
dergestalten, in welcher er den Grundgedan-

ken des Deckenspiegelmotivs aus dem

Schlafkabinett wieder aufgriff. Die Hand-
lung der Kinder, hier ein laushibisches Be-

giefen des Badenden mit Wasser aus einem

Krug, bedeutet wiederum eine direkte Be-

zugnahme auf den Besitzer des Bades und
schlieft abermals Besitztum und Besitzer zu
einer Einheit zusammen, einer Einheit, die

Glnthers Hauptanliegen war, als er die Kis-

lauer Badesuite schuf.

W iiBten wir nicht aus schriftlichen Unterla-

gen des Karlsruher Generallandesarchivs,
von denen noch die Rede sein muR, daB
Giinther in den 70er Jahren des Jahrhunderts
abermals in Kislau arbeitete, wére uns diese

Tétigkeit dennoch nicht verborgen geblie-

ben, wenn wir uns einige wenige Dekorteile

Foto: Verfasserin

innerhalb des Badestibchens betrachten und
auf ihre Eigenheit befragen. Gemeint sind
hier die jeweils Gber den Tiren und dem von
auBen tirdhnlich aufgebauten Wandschrank
befindlichen, festoniiberspannten Medail-
lons, in deren Feld sich jeweils die Biste ei-
nes jungen Mannes bzw. einer jungen Frau
befindet, welche einander paarig zugeordnet
wurden. Durch diese Zuordnung entsteht
eine rhythmische Wechselbeziehung der
Kopfe sowohl im Nebeneinander, als-auch
im Gegendber. Der insgesamt schematisch-
stereotype Aufbau der einzelnen Schmuck-
teile der Supraportenzone will wenig passen
zu dem zuvor besprochenen Schlafkabinett
und dem ihm ganz verpflichteten Stuck des
Bades. Wir haben es in dieser Supraporten-
zone viel mehr zu tun mit Formen, die in ih-
rer weit geringeren Aussagekraft und niich-
tern-schablonisierten Ausgestaltung anklin-

39



gen an den sogenannten Zopfstil des spéten
18. Jahrhunderts. An der Urheberschaft
Ginthers kann dennoch kein Zweifel beste-
hen. Nicht nur, daB sie mit einem ungemein
sicheren Gespir fir die Gesamtkonzeption
des Raumes angetragen wurden, sich in der
Wahl der Themen anpassen an bereits Vor-
handenes und mit groftmoglichem Geschick
eingepaRt wurden In die zuvor geleistete Ar-
beit. Es lassen sich die Details der Formen-
sprache — fast abstrahierte Fléchen in Ge-
sicht und Textilteilen, scharfe Grate an
Brauen, Joch- und Nasenbein, ausgewogen
schone Linien in der Wechselbeziehung von
Flache und Grat und die Liebe zu naturalisti-
schem Detail — nicht als Eigenleistung Gin-
thers verleugnen. Es ist als sicher anzuneh-
men, daf Gunther wahrend seiner weiteren
Tétigkeit in den firstlichen Zimmern Kislaus
den Auftrag erhielt, die Badestube ein wenig
zu modernisieren, ein wenig dem auch im
Detail mehr an den Klassizismus angelehn-
ten Stil seiner Bruchsaler Stiickarbeiten an-
zugleichen, Gber welche noch zu berichten
sein wird.

Belege iiber Stickarbeiten Ginthers in Kis-
lau konnten fiir die Jahre 1773 und 1776 ent-
deckt werden. Da diese Arbeiten verloren
gingen, wurden hier die Vertrdge im Wort-
laut wiedergegeben, da aus ihnen recht deut-
lich hervorgeht, um welche Art Stuck es sich
handelt.

11, 1 1773 Die Ausfertigung einiger firstl.
Zimmeren dem SchloB KieRlau betreffend)
Herr Lieutenant Schwartz meldet ad Proto-
collum wie das Sr. Hochfirstl. Gnaden Ihmo
gnadigst befohlen mit dem allhiesigen Bild-
hauer Ginther die Plafonds deren zweyen
Neuen Zimmeren zu Kieflau auf das ge-
naueste zu veraccordieren, zu welchem End
Er ihn heut kommen lassen und folgenden
accord geschlossen

L nemblich miRte er die Plafonds deren
zweyen neuen Zimmeren nach iibergebenem
Rif, fein und Meisterhaft ausarbeithen, und
denen zweiyen Wohnzimmern Sr. Hoch-
firstl. gnadten Correspondierlich machen,
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jedoch ohne freye und in draht gearbeithete
Verzierung verstanden.

2. die Zig oder Gesimser unten und oben
mit verzierten stdhger, gleichwie in bemeltem
Zimmeren verpotzen,

3. die Plafonds jedes Zimmers mit 4 Eck und
4 Mittelschild und mittleren grofen Rosetten
verziehren.

4. das kleine Serrapapiers und Alcove nem-
blich die Plafonds verputzen und mit ordi-
naire Mauerfuge zu bekleiden.

5 im Vorzimmer die Ofen Niche und im
Schlafzimmer ober dem Camin gleichwie
erstbemelten Zimmer verziehren, hiervor

6. verlangt er Bildhauer Ginther nemblich
die arbeithen Meisterhaft und fein herzustel-
len 125 Fl auf das genaueste, dahingegen

7. lhme gnddigste Herrschaft nichts anderes
zu verabfolgen habe als den bendtigten
Kalch, Gips und Gerister zu stellen, ubri-
gens bittet er unterthdnigst umb ein Zimmer
in dem SchloB fir seinen Aufenthalt, das b-
rige aber verspreche er alles auf seine Kosten
mit guth und dauerhafter arbeith langstens
Fis den 10. oder 12then May c.a. herzustel-
en.

Ferner meldet derselbe, daR die alte Lambrys
in denen beiden Zimmeren gantz unbrauch-
bar und ohne fallungen, nur blatt auf der
Mauer angenagelt liegen, die Verkleidung an
denen Fenstern, Thiren und alcove, auch an
Thiren und L&den, und Fensterrahmen neu
verfertigt werden mifBen, desgleichen der
aufsatz an die Fenster fligel auf der neuen
Althan.

Conclusum: Ware dieser mit dem Bildhauer
Ginther getroffene accord nach gnédigstem
Befehl Celsmi hdchst denselben mediante
protocollo ad probandum gehorsambst vor-
zulegen und die weitere gnédigste Verfi-
gung unterthdnigst abzuwarten

11 und 14. 1. 1773 Die Ausarbeithung deren
Herrschaftlichen Zimmeren in dem Schlof
KieRlau betreffend9)

Resolutio: Der Accord mit dem Giinther
wird genehmigt, similiter jener, so Schwartz
wegen einem Camin von Sandstein marmoli-



ret wie hier in Celsissimi Abinet vorlegen
wird: da die Schreiner noch an denen Fen-
sterrahmen, Bdden in KieRlau tun, so wollen
ndchstens allda Sie selbsten das weitere einse-
hen und befehlen.

28then Xbris 11761)

Bemelter Herr Oekonomierath Schwartz be-
richtet ferner unterthdnigst per Pronota den
13. Dezember dem Bildhauer Giinther ware
zu KieRlau in dem Herrschaftlichen gelben
Zimmer wegen gemachter guther und meh-
rerer Arbeit als derselbe in Accord gehabt
habe, eine Carolin versprochen worden.

In Bruchsal, der Residenz, hatte Giinther
ebenfalls zahlreiche Stiickarbeiten in nahezu
allen neu errichteten oder iberarbeiteten Ge-
bauden der Stadt auszufiihren. An den An-
fang unserer Betrachtungen stellten wir das
SchloB, als das bedeutsamste und weitlaufig-
ste Bauwerk der damaligen Zeit.

Das Corps de LogisL):

Im Jahre 1725 hegann unter dem Speyerer
Firstbischof Damian-Hugo von Schonborn,
den wir bereits als Bauherrn Kislaus kennen,
der Bau des Residenzschlosses in Bruchsal.
Der Name des Baudirektors aus dieser Zeit

ist nicht bekannt. Einen ersten Plan zeichne-

ten vermutlich Maximilian von Welsch oder
Freiherr Anselm Franz von Ritter zu Gruen-
steyn. Da in diesem Entwurf der Wunsch
Schonborns nach einem Mezzaningeschol
nicht beriicksichtigt wurde, erhielt der bau-
leitende Architekt Hans Michael Rohrer, der
sich auch in Kislau bewdahrte, den Auftrag,

ginen neuen Plan nach dem ersten anzuferti-

gen und die gewinschte Verdnderung daran
vorzunehmen. 1726 dann standen die beiden
unteren Geschosse samt Beletage des Corps
de Logis. 1828 wurde Balthasar Neumann
mit der Vollendung des Schlosses betraut.
1729 waren die beiden Verbindungshauten
geplant, 1730 sollten Hof- und Gartenfassa-
den des Mittelbaus begonnen werden. Bis
1731 war der Mittelbau so weit feriggestellt,

daB die seit 1729 von B. Neumann geplante
und 1731 im Modell vorgestellte Treppe ein-
gebaut werden konnte. Ende 1731 war das
saalartige Treppenhaus vollendet.

Ab 1738 machte man sich Gedanken um Bal-
kone am Corps de Logis. 1752 und 1754/55
wurden, nach Entwirfen Leonhard Stahls,
Ehrenhof- und Gartenbalkon angebracht.
Gleichzeitig bekamen die Giebelfelder ihre
groRziigigen Fiillungen. Bereits 1746 hatte B.
Neumann vorgeschlagen, die niedrigen Ver-
bindungsbauten zu beiden Seitenfligeln dem
Haupthau in der Hohe anzugleichen und auf
diese Weise eine Verlangerung des Haupt-
baus zu erzielen. Doch erst 1752 wurden
Pléne des bewdhrten Architekten Leonhard
Stahl durch B. Neumann geprift, dem Lan-
desherrn vorgelegt und die Ab&nderung der
Verbindungsbauten vorgenommen. Um 1755
konnte im Verbindungsbau zum Kirchenfli-
gel bereits mit Stuckantrdgen begonnen wer-
den. An der Stiegendecke dieses Verhin-
dungsbaus konnte 1974 im Zuge der allge-
meinen SchloRrestaurierung durch das Staat-
liche Hochbauamt Bruchsal ein Rest des ur-
spriinglich reichen Stuckzierrats wieder an-
getragen werden, welcher auf Grund stilisti-
scher Uberlegungen Guinther zuzuschreiben
ist. Es handelt sich dabei um einen ovalen
Deckenspiegel, der aus einer flachen Hohl-
kehle und Rocaillebdndern aufschwingt. Je-
weils die Treffpunkte der beiden Rocaille-
bénder werden innerhalb der Hohlkehle von
einer Rocaillekartusche unterfangen und tra-
gen auf einem kurzen, bekronenden Gebélk-
bogen eine Frauenbiiste im Relief. Die rechte
Biiste zeigt eine kleine Diana, welche durch
eine Mondsichel auf ihrer Stirne gekenn-
zeichnet wird. Die linke Biste wird durch ein
groRes, hinter ihrer rechten Seite hervorra-
gendes Ahrenbiindel versinnbildlicht als eine
Allegorie des Sommers. Innerhalb der Stie-
genoffnung schweben mit kurzen, zarten Li-
bellenfligeln zwei winkende, einander an
den Hénden haltende Kinder jedermann ent-
gegen, der die Treppe betritt.
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»oommer*“Stiegendecke zw. Corps de Logis und Kir-
chenfligel Foto: Verfasserin

Seit 1732 war unter Schnborn an einer Fres-
kobemalung der Fassaden des Corps de Lo-
gis gearbeitet worden, die 1763 dem neuen
Zeitgeist nicht mehr entsprach und mit Ol-
farbe (berdeckt wurde. Auch die Innenaus-
stattung des Corps de Logis wurde noch un-
ter Schonborn in Angriff genommen. Nach
seinen Winschen und Vorstellungen wurden
Malereiprogramme entworfen, die zugleich
Schmuck und Scheinarchitektur waren, so-
wie einfache Stukkaturen angetragen. Je-
doch erst unter Schénborns Nachfolger
Franz Christoph von Flutten wurde ab 1743
die ganz dem Rokoko verpflichtete Innende-
koration des Corps de Logis durchgefiinrt.
Treppenhaus und die Raume vom Firsten-
zum Marmorsaal, vom W atteaukabinett zum
Thronsaal wurden ausstuckiert und bereits
von den Zeitgenossen von Huttens sehr be-
wundert,

Bereits fir die Jahre 1755 und 1756 ist uns
Joachim Ginther bekannt als Schnitzer in
den verschiedenen Réumen des Corps de Lo-
gis. So wurde beispielsweise der Thronsaal
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mit Schnitzwerk in der Sockelzone zwischen
den einzelnen bespannten Wandflachen und
auch den Tiren versehen1). Bedauerlicher-
weise blieb uns von diesen Schnitzarbeiten
nichts erhalten. Nur eine fotografische Teil-
ansicht des Saales macht uns die Arbeiten
Ginthers andeutungsweise sichtbar. Auch
das Rote bzw. Audienzzimmer war mit
Holzvertéfelungen ausgestattet und mit ver-
goldeten Schnitzwerken Ginthers bestiickt,
die uns ebenfalls nur aus einer recht unge-
nauen Fotografie deutlich werden. Gleiches
gilt fir das Gelbe Zimmer und seine Schnitz-
werke. Im Winter 1758/591) wurde die
Holzvertdfelung des Watteau-Kabinetts des
Corps de Logis mit hochrotem FirniR Gber-
zogen. Kurz danach miissen Malereien und
Schnitzwerke eingepalt und befestigt wor-
den sein. Den Anstrich vorzunehmen, als die
Gemédlde und ihre Schnitzrahmen bereits
vorhanden waren, wére wegen der Gefahr
einer Beschddigung nicht ratsam gewesen.
Um diese Zeit, also 1758/59, kam fiir die
Ausfiihrung der Schnitzarbeiten letztlich nur
Joachim Ginther in Betracht. Nicht nur, daf
er bereits in den Jahren zuvor dieselben Auf-
gaben zu erfiillen hatte, mittlerweise war er
in Bruchsal zum Hofbildhauer avanciert und
schon aus diesem Grunde prédestiniert fir
dergleichen Auftrdge. ES haben sich einige
Detailansichten  erhalten,  welche  das
Schnitzwerk ausschnittweise zeigen. Einer
der Wandausschnitte zeigt ein hochrechtek-
kiges Feld, in dessen oberer Hélfte Schnit-
zereien angebracht sind. Unter der Schmal-
seite des Rechtecks kleiden blitenbedeckte
Rocaillebdgen die Ecken aus. Ein blatter-
(berwucherter, ebenfalls blitengeschmickter
Ring ist zwischen ihnen befestigt, aus dessen
unterem Bogenstiick ein kurzes ,C* heraus-
héngt.

An dieses C ist mit einer lebhaft flatternden
Schleife ein langes Band angekniipft, dessen
doppelte Lénge zusammengeknotet wurde,
um verschiedene Hirtengerate und Pflanzen
aufzunehmen. Eine lange, schleifenversehene
Hirtenschippe und eine Flbte, unter deren



Schalltrichter wiederum eine Schleife gewun-
den wurde, sind in der Mitte des Bandes
tiberkreuzt. Zwischen ihnen windet sich ein
langer, krummer Ast hindurch und bedeckt
die Schnittstellen der beiden Hirtenemble-
mata. Die Anordnung der einzelnen mit gro-
Rer Liebe zum Detail ausgefihrten Schmuck-
teile erinnern in ihrer Technik und Ideenfille
stark an die Stuckierung der Kislauer Bade-
stube Giinthers.

Es ist sehr wahrscheinlich, daR Giinther auch
fir die anderen R&aume des Schlosses, die mit
Holz vertafelt waren, verantwortlich zeich-
nete. Da jedoch weder Abbildungsmaterial,
noch schriftliche Unterlagen dariiber existie-
ren, mufte sie leider unberiicksichtigt blei-
ben.

Schon wenig nach der Entstehung der
Schnitzarbeiten im W atteau-Kabinett, ab
1761, konnte Ginther auch als Stukkateur
im Corps de Logis nachgewiesen werden13.
Leider sind weder Abbildungen noch Origi-
nale oder Kopien erhalten geblieben, so daf
an dieser Stelle der Arbeitsvertrag mit Giin-
ther im vollen Wortlaut wiedergegeben wer-
den muBte, um wenigstens in Andeutungen
Klarheit zu schaffen Uber die Art des Stuck-
antrags.

8. 6. 1761 § 2: Baumeister Stahl meldet ad
protocollum wie Celsissimi nostri Hochfirst-
liche Gnadten gnddigst zu befehlen geruhet,
dal die drei Zimmer in der unteren Mezza-
nin linker Hand in dem Corps de Logis mit
einer leichten Stuccateurarbeith in dem Pla-
vond solten ausgezeichnet werden, dahero
dann die conditiones aufgesetzt und hiermit
reduciret haben folgenden Inhalts das, die
renovation und Ab&nderung deren Mezanen
Zimmer in Hochfirstlicher Residenz betref-
fend,

L in dem Schlafzimmer in den 4 Ecken des
Plavon 4 Schildt nach wirklich gefertigter
Zeichnung a proportion der Hghe des Zim-
mers gantz leicht und frei in feinen Lauber
rocaillen und Blumen so auch

2. in zwey deren groBten Zimmer die seit-
hen Wand in der mitte der Sahl mit 4 gurth
oder Schildten auf gleiche arth und

3. die Niche oberhalb an den Schluf ein we-
nig mit Stoccator arbeith, sofort

4. in ein jedes von gesagten Zimmern am
Mittel stiick nach wiirklich angezeigter arth
mit Blumen rocaillen und lauberen und dann
in dem kleinen Cabinett Viereck sind sambt
einem kleinen Mittelstick nach proportion
des Zimmers fein und leicht zu fertigen und
auszuarbeithen wéren worauf dann der Bild-
hauer Ginther ad seRionem vorbereiten
wirde und Ihme vorstehende Conditioni
vorgelesen, soforth mit Vorbehalt gnédigster
rati;lication der accord geschlossen vor umb
90 fl.

Conclusum: wére also Celsissimi Hochfirst-
liche Gnadten hieriiber unterthdnigst zu refe-
rieren und die gnédigste ratification abzu-
warten. Resolution Celsissimi placet und
wére also nach dem eintrag der Bildhauer
Glnther anzuweisen und die Stoccator ar-
beith vorgeschriebener Malen zu verferti-
gen. aus vorstehenden Protocolli hat Celsis-
simi unterthdnigst referiret Herr Hofcam-
merrath Fleischmann in beysein des Bauamts
actuary Hallocher. Bruchsal, den 8. Juni
1761

Unter der Regierung des Nachfolgers von
Huttens, des Firstbischofs August Philipp
Graf von Limburg-Stirum, erfuhr der
Schlofbau nur einige wenige Verdnderungen
im Seitenfligel der Hauptanlage, ansonsten
aber nur kleine Renovierungsarbeiten.

Der letzte der Speyerer Fiirstbischofe, Franz
Wilderich von Walderdorf, trug schlieRlich
kaum noch zur kinstlerischen Ausstattung
des Schlosses bei, welches in den letzten
Kriegen stark unter Bombenanschlagen und
Brénden zu leiden hatte und erst 1975 wei-
testgehend wiederhergestellt werden konnte.

Der Kammerfligel des Bruchsaler
Schlossesl)

1722 wurde mit dem Bau des Kammerfligels
unter der Leitung Johann Georg Seitz be-
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Bruchsal Schlof, Musiksaal im Kammerfliigel von Joachim Ginther, Stuckantrag von Obergeselle Waller.

Zustand, vor d. Rest.

gonnen. Ein Jahr spater, 1723, war das Ge-
béude bereits (berdacht, die Treppen und
Zimmer darin ausgefihrt, die Fenster und
Tiren eingesetzt. 1725 wurde ein Musiksaal
eingerichtet, welcher die volle Hghe der Bel-
etage einnahm und von einer kleinen Galerie
umzogen wurden. Wieder ein Jahr spater,
1726, zog Schonborn in den Kammerfligel
ein, um dort die Fertigstellung des SchloB-
hauptbaues abzuwarten.

Wahrend der gesamten Regierungszeit von
Huttens blieb der Kammermusiksaal unver-
andert erhalten. Unter seinem Nachfolger
von Limburg-Stirum jedoch setzten neuer-
lich Arbeiten im gesamten Kammerfligel ein.
Am 21. 3. 1776 stellte der Firsthischof fest,

daf das u. a. auch fir den Kammerfligel ge-

lieferte Bauholz entschieden zu teuer seil).
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Bauholz, welches er dringend bendtigte, um
in den alten Musiksaal eine neue Zwischen-
decke einziehen zu kénnen, die etwa in der
Hohe der umlaufenden Galerie angebracht
wurde. Etwa zur gleichen Zeit gab von Lim-
burg-Stirum verschiedene Stiickarbeiten in
Auftrag. Bereits am 12. 6. 1776 meldete der
aufsichtfihrende Nikolaus Schwarz, er habe
den Stukkateur-Obergesellen  Waller aus
Bruchsal abziehen konnen, da die Arbeit im
Kammerfligel bald abgeschlossen  sein
werdel). Waller war Geselle bei Ginther
und hatte nach einem Entwurf seines Mei-
sters den Saal ausstuckiert’f). Am 28. 12,
1776 stellte schlieRlich das Bruchsaler Bau-
amt eine Zusammenfassung der von Ginther
in jingster Zeit durchgefiihrten Arbeiten vor,
worin auch besagter Entwurfsplan erwéhnt



wurde und erhielt Auftrag, den Kinstler zu
entlohnen). Nach seiner Zerstorung im
letzten Krieg wurde der Kammerfligelmusik-
saal wéhrend der Restaurationsarbeiten am
Bruchsaler SchloB wiederhergestellt. Wegen
der Deckenlast des dariber befindlichen Ge-
schosses muRte allerdings die gesamte Hohl-
kehle etwas gestaucht werden, so daf eine
Zeile des Stuckantrags entfallen muRteld).
Heute wird der Kammermusiksaal wieder
bei festlichen Kammerkonzerten benutzt und
verleiht dem Musikvortrag mit seiner weif-
goldenen Farbigkeit den verdienten exquisi-
ten Hintergrund.

Es handelt sich bei dem Kammermusiksaal
um einen grofen querrechteckigen Raum,
welcher sich dber die gesamte Breite des Sei-
tenfliigels hinzieht und dariber hinaus auf
beiden Seiten als Mittelrisalit nach aufen
tritt. Innerhalb der Kammerfliigelbreite er-
folgt eine Aufteilung der L&ngswénde durch
je einen Kamin in der Mitte, sowie durch je
zwei Tiren, die in angrenzende Rdume 0ff-
nen. Das zum Mittelrisalit gehdrende Wand-
stiick wird durchbrochen von je einem Fen-
ster, an dessen AuBenkante, ohne weiteren
Wandfestkgrper dazwischen, die Breitwand
angelagert ist. Auf diese Weise wurde das
Fenster in eine Nische eingepalt, deren Tiefe
der Mauerstérke entspricht. Die Breitwand-
flache wird durch je drei weitere Fenster ge-
gliedert. Um die Nischen der Eckfenster in
den gesamten Raumkorper zu integrieren,
zugleich, um den Eindruck von Schwere zu
mildern, welcher durch die Starke der Wand
entsteht, wurden alle Fenster in Nischen ein-
gestellt. Die der Eckfenster werden gebildet
durch fensterbreite, einhiftige Korbbdgen,
die der Breitwandfenster durch gleich breite
gestelzte Rundbbgen, welche die volle
Wandhghe einnehmen und durchschneiden.
Die Nischen der &uRBeren Breitwand- und
der Eckfenster werden nur durch eine
schmale Wandstrebe getrennt, so daR die Ri-
salitecke bedeutungslos wird. Dadurch ent-
steht ein weiches Ineinanderfliefen von
Langs- und Breitwénden, die dem Musiksaal

den Anschein einer Ovalform verleihen. Die
zwischen den Fenstern freibleibenden groRen
Wandfldchen sind mit fenstergroBen Spie-
geln versehen, welche den Raum optisch ver-
groBern und durchscheinend machen. Glei-
ches gilt fiir die Langswandflachen, so daf
die vielfache Lichtbrechung innerhalb des
Raumes fir eine Auflosung aller Wande zu
sorgen scheint. Zwischen und Gber den ein-
zelnen Spiegel- bzw. Fensterfldchen freiblei-
bender Raum, sowie die Nischenbereiche
wurden mit Stuckornament Gberzogen.

Die Aufteilung der einzelnen Wandflachen
ordnet sich — wie schon in Kislau, jedoch in
weit stirkerem AusmaR —ein in franzdsisch-
klassische Vorstellungen von vertéfeltem
Sockel, architektonisch gegliederter Wand-
fliche und abschlieRender Hohlkehle. Die
Farbigkeit in ihrem Wechsel von zarten
Gelbtonen mit reinem WeiR und goldenen
Stuckzierden verstarken den zuvor bereits im
Raumgefiige beobachteten Eindruck von
Leichtigkeit und Helle. Der Stuckantrag
paBt sich in seiner Anordnung ganz dem Sy-
stem der Raumgliederung an, welche jedem
Gliederungselement ein Pendant beigibt. So
haben gleiche Aufbau- und Gestaltungsprin-
Zipien

L innerhalb der Wandzone bis unter die
Hohlkehle

a) die 10 Fensterrechtecke mit Nische und
umschlieBendem Wandstick

b) die 4 Breitwandspiegel mit ihren ,Supra-
porten®

¢) die 4 duleren Langswandspiegel mit ihren
,oupraporten”

d) die 2 mittleren Lé&ngswandspiegel mit ih-
ren ,Supraporten®

e) die 4 Tdren mitihren ,Supraporten®

f) die Einzelfelder des Sockels

2. innerhalb der Hohlkehle
a) die 4 Eckkartuschen

b) die 4 Langswandmittelkartuschen

¢) die zwei Breitwandmittelkartuschen

d) die zwischen den Kartuschen befindli-
chen langsrechteckigen Felder
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e) die zwischen den langsrechteckigen Fel-

dern und seitlich der Kartuschen angebrach-
ten Stitzelemente

3. innerhalb des Flachdeckenbereiches
a) die 6 kleinen Rosetten
b) die Mittelrosette.

Die Sockelzone des Musiksaales gliedert sich
in gleichartige Rechtecke, welche kassetten-
artig in die Wand eingelassen wurden. In der
Mitte des von glatten Bandzigen gerahmten
Rechtecks wurde eine stilisierte Blite mit

strahlenférmig aufféchernden Knospenrei-

hen angebracht. Ein schmales, leicht vorkra-
gendes Bandgesims grenzt den Sockelbereich
gegen die nachfolgende Fenster- und Spie-
gelzone ab. Fenster und Spiegel wurden in
ein Rechteckfeld eingestellt, welches zu bei-
den Seiten von lisenenartigen Wandvorlagen
gerahmt und als Einheit charakterisiert
wurde. Diese Fensterfelder wurden in Nische
und Wandsegment eingeteilt, wobei die Ni-
sche durch einen Rahmen aus Lorbeerblat-
tern und Perlen als Eigenform betont wurde.
Innerhalb der Nische befindet sich auf dem
das Fenster bergreifenden flachbogigen
Wandsegment ein langer, zweifach durch-
héngender Feston mit Blitenaufsatz. Die
Tiefe des Nischenbogens wurde durch
Md&anderrahmen gegliedert, so daR die Bo-
genstelzen zu beiden Seiten des Fensters in
Rechtecke verwandelt wurden, innerhalb de-
rer an einem langen Quastenband verschie-
dene Musikinstrumente stuckiert wurden.
Die  Zuordnung der Musikinstrumente
wurde nicht willkirlich vorgenommen, son-
dern so, daR jeweils Instrumente gleicher Art
Zusammenkommen. So sind Zupfinstrumente
unterschiedlicher Art einem Biindel Blasin-
strumente innerhalb einer Nische einander
zugesellt, oder ein Bindel Streichinstru-
mente einem Bindel Blasinstrumente usw.
Da die Metallteile der Instrumente vergol-
det, die Klangk&rper aber weif gehalten
wurden, reflektiert die direkte Lichteinwir-
kung vom Fenster her diese Schmuckteile
sehrgut in den Saal hinein. Weitere Musikin-
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strumente treffen wir an innerhalb der Lise-
nenrechtecke um die verschiedenen Breit-
wandspiegel und ihre Pendants, die L&ngs-
wandspiegel. Innerhalb der Supraportenfel-
der Gber Tdren und Spiegeln wurden noch
einmal alle Einzelheiten zusammengerafft,
welche bisher die Dekoration zwischen Sok-
kel und Flohlkehle ausmachten. Den abge-
klarten, geddmpften Formen des aus Frank-
reich importierten Louisseize-Stils wurde die
heitere, verspielte Anmut des Rokoko entge-
gengesetzt, die sich in vielfaltigen, zierlich
Uberwachsenen Bdgen, ausflammenden Spit-
zen, Knospen und Blitenketten gefiel und
mit den strengen Formen der Vase in ihrem
Mittelpunkt zu konkurrieren scheint. Ein
Abschluf der gesamten Wandflache zur
Hohlkehle hin wurde erreicht durch die Vor-
lage eine ringsum laufenden, schmal getrepp-
ten Profilzuges, welchem sich dicht an dicht
dreizackige Blatter auflegen. Urspringlich
befand sich dahinter eine niedrige Konsolen-
reihe, wobei die eingerollten Kdpfe der ein-
zelnen Konsolglieder Tréger waren fir einen
langen, flach durchhdngenden Feston. Ein
glatter Bandzug fuBte ebenfalls auf den Kon-
solen. Diese Gesimsreihe muBte bei der Re-
stauration des Kammermusiksaales entfernt
werden, damit die Traglast der Decke ver-
groRert werden konnte. Heute grenzt die ei-
gentlich dritte Reihe des Gesimses an den
wandabschlieBenden Profilstab. Innerhalb ih-
rer Hohe wechseln kleine Vierblattbliten mit
Lanzettformen ab. Ein breit vorkragender,
blatterbedeckter Profilzug beendet das Ge-
sims der Hohlkehle. Durch die urspriinglich
mehrstufige Schichtung des Gesimses wurde
deutlicher, daf der unterste kleine Dreizack-
blatterstab als reiner WandabschluR fungiert
und dem Gesims nicht beizuordnen ist. Dar-
(ber hinaus aber hatte der groRe Blattprofil-
zug nicht dieselbe Gbergewichtige Bedeutung
wie heute, wo der Wandabschluf durch die
Vermittlerrolle der Bliten- und Lanzettreihe
mit in das Gesims einbezogen werden mug,
um den dicken Blattstab nicht unproportio-
niert erscheinen zu lassen.



Der Stuck innerhalb der Hohlkehle und des
Flachdeckenbereiches wurde aus Rokokofor-
men entwickelt. Durch die streng systemati-
sche Anordnung der Einzelglieder und das
Hinzufiigen neuen Gedankengutes — Fe-
stons, griechische Vasen, Maander usw. —
jedoch erfolgte eine starke Ab&nderung des
verspielt-graziésen Rokoko in eine ruhig
ausgewogene, greifbare Plastizitdt und mégi-
gende Schwere, welche das Nahen einer vol-
lig anders konzipierten Stilepoche kenn-
zeichnet. Betrachten wir die einzelnen Felder
des Raumes in ihrer Gesamtheit, so stellt sich
heraus, daR ihre Anordnung eine Reihung
bleibt, keine ineinanderschwingende Melo-
die mehr ergibt, wie wir sie noch in der Kis-
lauer Badesuite stets vor Augen hatten. Die
bereits in der Sockelzone angekindigte Ver-
einzelung der nebeneinander geordneten,
nicht miteinander verkniipften Paneele setzt
sich in der angrenzenden Fenster- und Tru-
meauxzone fort. Schmale Lisenenordnungen
und Rahmen grenzen die Flachen gegenein-
ander ab. Es gibt keine zwischen ihnen ver-
mittelnden Glieder. Jedes Dekorfeld fihrt
ein ganz eigenstdndiges Leben und kénnte
fir sich alleine bestehen, ohne deswegen we-
niger aussagekraftig zu sein. Auch Hohl-
kehle und Wandfldche gehen nicht ineinan-
der {ber. Ein eigener Rahmen schlieRt die
einzelnen, in ihrer Rechteckform untereinan-
der wenigstens von der duferen Gestalt her
leicht verkniipften, Wandsticke ab. Erst ber
ihnen setzt die Hohlkehle an, ohne den
Wandfelderrahmen in ihre Gesimslinie mit
einbeziehen zu wollen. (Wir missen hier die
Originalordnung vor Augen haben, welche
diese inneren Gesetzm@Rigkeiten deutlicher
machte.) Innerhalb der Hohlkehle entsteht
ebenfalls keine zusammenhéngende Dekora-
tionszeile. Die Kartuschen, Rechteckfelder
und Stiitzglieder bleiben ohne direkte Bin-
dung. Nur ihre sich paarig wiederholende
Anordnung schafft —ganz wie in den Wand-
flichen — eine indirekte Korrespondenz.
Eine schwache, rein lineare Beziehung ent-
steht auch zwischen Flachdeckenrosen und

Hohlkehle durch die aufeinander deutenden
Blattranken in den Kartuschenbekrdnungen
und zwischen den Bdgen der einzelnen Ro-
setten. Ebenso schwach, nur angedeutet,
korrespondieren die sieben Deckenrosen un-
tereinander. Alles in allem gibt es keine alles
einbeziehende Raumeinheit mehr, wir wir sie
—nur rund 10 Jahre zuvor —noch in Kislau
hatten. Das anmutige Gruppen- und Ringel-
spiel des Rokoko hat sich aufgeldst in ein
ernstes individuumbewufBtes Nebeneinander
klassischer Prégung, in welchem Verstand
vor Gefiihl geht.

Dal Ginther im Jahre 1776 nicht nur Stuck-
antrdge in diesem Kammermusiksaal zu ent-
werfen hatte, beweist eine Aufzéhlung, wel-
che das Bruchsaler Bauamt in diesem Jahre
vornahmI). Demnach hatte Giinther auch
andere Zimmer des neuen Kammerfligels
auszuzieren. Da leider auch diese Arbeiten
verloren gingen, wurde der Vertrag im
Wortlaut aufgefinhrt.

28. 12. 1776

Dann habe er die Zeichnung der neuen Stuc-
catur Arbeit in das neue Zimmer ober dem
Kirchenbogen, ferner die Zeichnung der
neuen Stuccatur Arbeit in denen Zimmeren
auf dem Cammer Fligel, nehmlich in der
grofen und kleinen ante Chambres und in
dem Herrschaftlichen Schlafcabinett, fort in
diesem Zimmer ober dem Trumeaux zwey
Kindleyn von Stuccatur selbst gemacht, auch
die Aufsicht (ber sothane Arbeith gehabt,
weiteres habe derselbe in denen Herrschaftli-
chen Audienz-, Wohn- und Schlafzimmeren
in die oberen Decken auch ober den Ofen
die Rosetten gezeichnet, und endlich einen
RiR (ber dem Cammerfligel-Saal und Gber
den Saal in dem Bischofs Hof zu Speyer ge-
fertigt,

Resolutio: Ad Cameram mit dem zusatz, dafl
dem Bildhauer Giinther wegen Vorbenanter
Arbeit und Aufsicht fiinfzig fiinf Gulden ver-
abreicht werden solle.

Abbildungen des Stuckantrags in den Zim-
mern Nr. 43, 46 und eines unbenannten aus
dem Kammerfligel des Bruchsaler Schlosses
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Der Frihling
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konnten im Karlsruher Denkmalpflegeamt
aufgefunden werden. Stilistisch entsprechen
sie genau der Arbeit im Kammermusiksaal,
so daB anzunehmen ist, daB es sich bei ihnen
ebenfalls um Arbeiten Giinthers handelte,
eventuell um diejenige, welche in obiger Auf-
z&hlung erwahnt wurden oder um solche, die
er zu dieser Zeit ebenfalls ausfiihrte.

Die Saline in Bruchsal™)

Im Jahre 1748 wurde in Bruchsal im Auf-
trdge des neuen Landesherrn von Hutten mit
dem Bau einer Saline begonnen. Schon ein
bzw. zwei Jahre spater, 1749 und 1750, wa-
ren die Hauptgebdude fertig, welchen bis
1776 weitere Bauten und wohl auch andere
Erneuerungen hinzugefigt wurden.

Die Anlage war dreifliglig um einen Innen-
hof mit Springbrunnen angelegt. Rechts und
links des Hofeingangs befanden sich die bei-
den herrschaftlichen zweistéckigen Hauser.
Um 1800 fiigte man zwischen ihnen ein Tor-
haus ein und schloB so den Innenhof gegen
Einblicke von aufen ab. Erhalten blieben bis
ins 20. Jahrhundert hinein die symmetrisch
den Hauptgebduden angegliederten Neben-
gebdude. Bereits zu Anfang des 20. Jahrhun-
derts waren die Querfligel links und rechts
teilweise bzw. vollig verédndert worden. Im
linken Querfligel befand sich damals ein
grofer Saal, dessen Decke und Wénde stuk-
kiert waren.

Der Deckenspiegel mit seinen unter von
Hutten entstandenen Stuckantrdgen wurde
von ,Rocaille und Girlanden reich um-
schlungen“..., an welchen ,Trophéen mit
Ordenskreuzen und die Symbole des Bau-
handwerks niederhédngen“?). Die Hohlkehle
wurde mit ,rankenartigem Muschelwerk und
Sphinxen in magischem Strahlenkreis* aus-
gefillt2).

Nach dieser Beschreibung zu urteilen, muf
der Stuck des Deckenteils in die Zeit vor
1760 fallen, in der irrationale Motive und
Grotesken sehr beliebt waren.

Die streng in Einzelflichen unterteilten
Wande des Saales aber trugen in ihren Fel-

dern symbolische Darstellungen der vier Jah-
reszeiten. So waren an Béndern aufgehdngt
ein Ofen mit Ofengabeln, Pelzhandschuhen
und Kerzen, sowie blattlose, efeuumspon-
nene Zweige und &hnliche Motive aus dem
Jahreszeitenzyklus.

Die Allegorien von Frihling und Sommer
blieben uns wenigstens auf einer Fotografie
erhalten, ehe sie, noch in unserem Jahrhun-
dert, zerstort wurden. Demnach wurde der
Frihling versinnbildlicht durch einen gro-
Ren, flachen Korb, iber dessen Rand eine
Fille soeben erblihter Blumen und allerlei
Laub hervorquoll. Eine Hirtenschippe mit
Schleifen und eine lange Gabel wurden zu-
sammen mit einem Dudelsack hinter und un-
ter dem Korb in eine alles umschlingende
Bandschleife gesteckt. Eine kleine Tasche
mit BlumenstrauR baumelte an einem Schul-
terriemen bis tief auf die langen Bander her-
unter, die das ganze Arrangement trugen.
Dicht unterhalb der letzten Schleife wurde
(ber hochrankendem Laub ein Bliitenkranz
befestigt.

Der Grundaufbau der Sommer-Allegorie
war ganz ahnlich. Uber dem Hauptmotiv-
biindel aus einer Garbe, Laubranken, Forke
und Rechen, Stab und Strohhut, der ber al-
lem baumelte, wurde ein Strdufchen aus Ah-
ren und Bliten befestigt. Darunter, Gber
Sonnenblumen, baumelte eine Trinkflasche.
Wir sehen uns hier konfrontiert mit einer
Idee, wie wir sie bereits in den Eckkartu-
schen des Kislauer Bades vorfanden. Beide-
male wurde der Frahling verbunden mit Ge-
danken an Bliten und Bekrénzen, der Som-
mer hingegen mit Gedanken an reifendes
Korn und Ernte. Beidemale aber entdecken
wir auch in den scheinbar absichtlosen Beiga-
ben des Kranzes und des FruchtstiuBchens —
wobei Ahren und Sonnenblumen hier als
Frichte zu verstehen sind — zugleich eine
Verkdrperung der Elemente Luft und Erde.
Die naturalistische Detailausfiihrung, die an-
schaulich-lebendige Anordnung der einzel-
nen Gerdtschaften und Naturgaben, auch
ihre gedankliche und technische Verwandt-



Schaft mit den Kislauer Arbeiten weisen ein-
deutig Joachim Gnther als Kinstler aus.
Diese Verwandtschaft mit der Kislauer Suite,
darber hinaus aber auch ein schriftlicher
Hinweis, geben Aufschluf Gber die Entste-
hungszeit des Salinen-Stucks, nédmlich die
Zeit um 1770 bis 1771, Im Jahre 1771 hatte
der Bruchsaler Hofmaler Schweickart ein
Portrdt des neuen Landesherrn von Hutten
auszufiihren, welches in dem groBen Sali-
nensaal angebracht und mit einem Stuckrah-
men versehen wurdeZ). Es ist sehr unwahr-
scheinlich, daf lange vor Vollendung des Sa-
linensaales ein dafir bestimmtes Portrét in
Auftrag gegeben wurde. Vielmehr ist anzu-
nehmen, dal um diese Zeit der Saal zumin-
dest schon so weit in seiner Ausschmiickung
geplant war, daR abzusehen war, welchen
Platz das Gemélde erhalten sollte und wie
von diesem Platz aus seine Wirkung auf den
Betrachter optimal wére. Es kann sich also
nicht mehr lange hingezogen haben, bis der
Saal vollendet war, das Gemalde seinen Platz
einnehmen und gerahmt werden konnte. Da
der Rahmen ausdriicklich aus Stuck ge-
winscht wurde, der hdchstwahrscheinlich
erst an Ort und Stelle hergestellt werden
konnte, scheint es uns glaubhaft, daf diese
Arbeit als letzte innerhalb eines Modernisie-
rungsauftrages ausgefiihrt wurde, mit dem
von Hutten den gesamten Saal attraktiver
machen wollte.

In den Gbrigen Wandfeldern, von denen be-
dauerlicherweise keine Abbildungen existie-
ren, waren Gerdte des Salinenwesens und al-
lerlei Musikinstrumente an langen Béndern
aufgeknipft, Themen und Zuordnungen
mithin, die uns ebenfalls auf Giinther verwei-
sen.

Heute ist die Saline in allen Raumlichkeiten
stark verdndert, der Stuckantrag restlos be-
seitigt.

Die Wasserburg in Bruchsal2)

An einem weiteren GebAude in Bruchsal tat
sich die Baufreudigkeit des neuen Landes-
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herrn von Hutten kund. Ndmlich an einem
sogenannten Lusthaus, welches er 1751
durch seinen bewahrten Baumeister Leon-
hard Stahl iber dem bereits vorhandenen
Wasserreservoir errichten lieB. Bei diesem
Bau handelte es sich um ein einstdckiges
SchlgRfchen, in dessen ErdgeschoB sich eine
gerdumige Eingangshalle und ein groRer
Gartensaal auf der Balkonseite befanden.

Am 21. 6. 1758 wurde Giinther beauftragt,
fir diesen Saal einen Stuckentwurf und kurz
darauf auch den Stuckantrag auszufiihren2).
Schon im 19. Jahrhundert wurden Haus und
Saal véllig umgearbeitet, so dal sich von der
Inneneinrichtung und den Stickarbeiten
nichts erhalten hat. Auch der aufgefundene
schriftliche Beleg ber Ginthers Auftrag |&Rt
keine Riickschlisse zu auf die Art des Auf-
trages, so daf uns nur bleibt, einen solchen
Auftrag zur Kenntnis zu nehmen und der
Vollstdndigkeit halber aufzuzéhlen.

Die Eremitage zu Waghdusel bei Bruchsal)

Bereits unter Schonborn war um 1721 der
Bau einer Eremitage in Waghédusel geplant.
Zwei Jahre spater, 1723, steckte man die
Baustelle ab und begann unter der Leitung
Johann Michael Rohrers mit dem Neubau.
Wieder hatte man also den bei den Baulich-
keiten in Bruchsal und Kislau bewahrten
Baumeister engagiert. In wenigen Jahren war
unter seiner Aufsicht der Bau so weit fortge-
schritten, dal man 1729 mit der Innenein-
richtung der Eremitage beginnen konnte.
1731 schlieflich waren alle Bauarbeiten ab-
geschlossen, alle zugehdrigen Gebdude voll-
endet. Wenig spéter, im Jahre 1734, kam die
Eremitage unter franzosische Herrschaft,
wurde jedoch bald schon an Schonborn re-
tourniert. In der Folgezeit diente der Bau
den verschiedenen  Firstbischofen  von
Bruchsal aus als gern und hdufig aufgesuchte
Zuflucht vor oder Ruhestdtte nach den an-
strengenden Geschéften des Tages.



Es ist durchaus denkbar, daB Joachim Giin-
ther wéhrend der Jahre seiner Tatigkeit als
Elofbildhauer unter von Hutten und Lim-
burg-Stirum bei Gelegenheit immer wieder
einmal in der Eremitage tatig war. Nachwei-
sen lief sich eine solche Tétigkeit jedoch erst
fir das Jahr 1738, als Ginther bereits dem
Ende seines Lebens entgegenging. In diesem
Jahr, am 3. 4. 1783, erhielt Ginther fiir eine
nicht néher bezeichnete Stickarbeit in der
Eremitage eine Vorschufzahlung2). Diese
Arbeiten werden um so erklarlicher, wenn
wir bedenken, daR Limburg-Stirum seit 1783
sehr oft in der Eremitage weilte, um seine de-
pressiven Stimmungen auszugleichen und si-
cherlich bestrebt war, seine Wohnrdume
madglichst angenehm zu gestalten, vielleicht
auch zu modernisieren. Den Rest seines Gel-
des erhielt Glnther bereits am 17. 4, 1783,
als die Stiickarbeiten im herrschaftlichen
Speisezimmer und auch ein neuer Spiegel-
rahmen vollendet waren).

Ab 1810 war die Eremitage unbewohnt und
wurde ab 1837 von einer Zuckerfabrik be-
legt. Heute sind die Réume der Anlage alle
verdndert, von den friheren Innendekoratio-
nen keine Reste mehr erhalten. Dies ist um
s0 bedauerlicher, da uns weder Skizzen noch
Abbildungen spéterer Jahre Auskunft erteilen
konnen (ber das Aussehen, die Art der
Eremitage und ihrer Stuckantrége.

Speyer

Wie wir bereits aus der Werksaufzéhlung des
Bruchsaler Bauamtes aus dem Jahre 1776 er-
fuhren, hatte Joachim Ginther in diesem
Jahre fiir den groRen Saal im Bischofshof zu
Speyer einen Stuckauftrag erhalten. Weder
das Geb&ude noch irgendwelche Abbildun-
gen blieben uns erhalten, da die Ruine der bi-
schoflichen Residenz zu Speyer bereits 1806
vollig niedergerissen wurde2/). Es ist jedoch
als gegeben anzunehmen, daf sich die Art
des Stucks kaum wesentlich unterschieden
haben kann von derjenigen im Kammermu-

siksaal des Bruchsaler Residenzschlosses. Die
gleichzeitige Entstehung beider Arbeiten,
auch die etwa gleichen rdumlichen Bedin-
gungen, die Ginther in Speyer und Bruchsal
vorfand, werden ihm keine allzu groRe
Ideenfreiheit belassen haben, zumal der Auf-
traggeber hier wie dort entscheidend war fir
die Stilrichtung und Zusammenstellung ein-
zelner Motive zu einem Ganzen.

Eine Betrachtung der stilistischen Entwick-
lung Joachim Giinthers als Stukkateur

Die frihesten nachweisbaren Dekorationsar-
beiten Joachim Giinthers fallen wéhrend sei-
ner Bruchsaler Zeit in die Jahre 1755/56.
Zwar ist Stuck nicht gleich Holz — der
Schnitzcharakter des einen und der Stuck-
charakter des anderen spricht jedoch aus-
driicklich fir eine gemeinsame Abhandlung
unter der Sammelbezeichnung Dekorations-
arbeiten.

Seit Franpis de Cuvillies die Rocaille aus
Frankreich nach Deutschland ex- bzw. im-
portiert hatte und ihren Ornamentcharakter
verwandeln konnte in eine Verbindung von
Raum und Ornament2), hatte sich diese De-
korationstechnik der forme rocaille in
Deutschland zur hochsten Blite entfaltet
und ihre Bedeutung im Mutterland Frank-
reich weit berfligelt.

Um die Zeit, als Giinther seine Schnitzarbei-
ten in Bruchsal anfertigte, entstanden in der
Wallfahrtskirche Vierzehnheiligen die Stuk-
katuren Johann Baptist Zimmermanns’2), in
Zwiefaltend) und in Bruchsal3) diejenigen
Johann Michael und seines Bruders Franz
Xaver Feichtmayrs. Stellen wir diesen Wer-
ken diejenigen Giinthers gegeniiber, so zeigt
sich, daB ihrer aller Formensprache identisch
ist. Von Muschel- oder Laubwerk unter- und
Uberfangene C-Bdgen werden um die Mitte
der 50er Jahre zu allerlei Schwiingen zusam-
mengesetzt, von Blitengirlanden durchzo-
gen und mit Blumenstrdufchen besteckt. Aus
allen Ritzen quellen erstarrte Wassertropfen,



Bogenenden Schnecken sich zu Dornen ein,
und ihre breit auseinander gedrickten Mu-
scheleinlagen werden mit vielerlei Lanzett-
stickchen, Perlen und Knorpeln belegt. Die
Naturmotive Cuvillies finden dberall Ein-
gang in das vegetabilisch anmutende Ge-
ranke aus Bdgen, Schlingen, Rollwerk und
gegeneinander springender Wellenlinien. Be-
trachten wir etwa Ruinen, wie Ginther sie in
den R&umen des Corps de Logis ausstuk-
kierte, im Vergleich zu denjenigen Cuvillies,
so sehen wir unschwer, daf ihre Aufbauten,
ihre von Laub- und Tannenb&umen durch-
setzten Mauerreste sich aus der ndmlichen
Kenntnis entwickelt haben. Gleiches gilt fiir
die neben Spiegelflachen, etwa im Audienz-
zimmer des Corps de Logis, lebensecht em-
porstrebenden Pflanzenmotive, oder fir klei-
nere, lebhaft verquickte Gruppenbilder, wie
Glnther sie (ber Spiegelrahmen entwarf.
Auch Johann Michael Feichtmayr nimmt sich
im Hohlkehlstuck des Audienzzimmers der
Ruinen an und I&Rt romantische Baume aus
ihren Fenstern wachsen. Lange Blattwedel,
Beerenzweige, an Schleifenbénder aufgehan-
gene Gegenstdnde und insbesondere Blumen
(ber Blumen vervollstandigen seine Bogen-
kombinationen.

Fragen wir uns nach Ursachen dieser nahen
Anverwandtschaft der Stuckbildung unter-
schiedlicher Kinstler, so stellt sich als Ender-
gebnis aller unserer moglichen Uberlegungen
die gemeinsame Herkunft heraus. Gunther,
der 1720 in  Tritschenkreuth geboren
wurde), am FuRe des Hohen PeiRenberges
und nur wenige Kilometer von Wessobrunn
entfernt, wo er mit seinen Geschwistern aller
Voraussicht nach zur Schule ging, kontak-
tierte von Kindesbeinen an mit den grofRen
Kinstlerfamilien der beriihmten Wessobrun-
ner Stukkateure, denen die Feichtmayr, Zim-
mermann, Ubelhdr usw. entstammten. Was
Wunder also, wenn seine Stukkateurkunst
weitestgehend mit der ihren Gbereinstimmt!
Im Laufe der folgenden Jahre wird die Ro-
caille in zunehmendem Male symmetrischer.
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Schon in der zweiten Halfte der 50er Jahre
waren asymmetrische Formen mit symmetri-
schen in derselben Hohlkehle konform ge-
gangen, zumindest aber im Dekor von Hohl-
kehle und Deckenspiegel. Bis zum Ende der
60er Jahre, als Giinther in Kislau stuckierte,
hatte sich der Wandel zur reinen symmetri-
schen Einzelform bereits vollstdndig vollzo-
gen. Hatten wir friiher eine ununterbrochene
Kette von Rocaillen, ein greifbares Ineinan-
derweben und Verschmelzen des Formen-
konglomerats, in dem standige Bewegung
oberster Grundsatz war, so sehen wir uns
nun einer fliefenden, ruhigen Linie gegen-
Uber, einer eindeutigen Isolation der Einzel-
form, einem streng deckungsgleichen An-
tragsschema.

Der klassische EinfluR Frankreichs war er-
neut fir die forme rocaille wirksam gewor-
den. Ein eindeutiges aufeinander bezogenes
Verhaltnis der tektonischen Einzelheiten und
ihrer Funktionen, eine neue Ausformulierung
des Wechselspiels von Stiitze und Last wer-
den gefordert. In Frankreich hatte diese Ten-
denz bereits um 1760 FuR gefalt und schlug
sich in der Folgezeit namentlich in den theo-
retischen Werken der Ornamentstecher nie-
der. Offenbar war die extrem architektoni-
sche Dekorationsauffassung, bei welcher das
Ornament die Aufgabe hatte, ganz im Schat-
ten der architektonischen Raumteile zu ste-
hen, sich ihnen als eine Art Betonung aufzu-
legen und sich dennoch unterzuordnen, dem
allgemeinen Zeitgeschmack etwas zu plétz-
lich gekommen, als dal man sich damit so-
fort hétte auch in der Wirklichkeit anfreun-
den konnen. In den néchsten Jahren loste
sich ganz allméhlich das zu erstarren dro-
hende Ornament wieder aus seiner architek-
tonischen Umklammerung und verschmolz
in einer neuen, gemaéRigten Eleganz und
Leichtigkeit das Gedankengut des Rokoko
mit dem der jingsten klassizistischen Vor-
stellungen. Richard de Lalonde ist in diesen
Jahren in Frankreich der fiihrende Orna-
mentstecher gewesen, deren gesamte Stil-
richtung wéhrend der Regierungszeit Lud-



wigs XVI. ausgeprdgt wurde und sich nach
dem Herrscher benannte.

In Kislau finden wir eine Ubersetzung dieser
franzgsischen Prinzipien in die deutsche Auf-
fassung des Rokoko. Beiden Stilphasen wur-
den Zugestdndnisse gemacht, indem Frank-
reichs architektonisches Aufbauschema und
Symmetrietendenzen angewandt wurden,
zugleich jedoch die liebgewordene deutsche
Rocaille mit ihrem sentimental-romantischen
Naturgefahl in sie eingepalt wurde. Ausge-
fihrt wurde der solcherart abgewandelte
Stuck mit den bereits vertrauten Formen-
schablonen der Wessobrunner Stukkateure.
Verénderungen erfuhr er letztlich nur in der
Zusammenstellung dieser Formen, die vor-
sichtiger, schlichter wurden, wenngleich in
den gestalterischen Mitteln gleich.

Deutlicher noch Frankreich und dem Louis-
seize-Stil verbunden, finden wir die 1776
entstandenen Stuckantrdge im Kammermu-
siksaal des Bruchsaler Schlosses vor. Dort
wurde die klare Wandaufteilung in Einzelfla-
chen und ihnen zugeordnetem Dekor voll
ausgefihrt. Es gibt keine Binnenbeziehung
der Einzelformen mehr, keine sich ergdnzen-
den Bildinhalte, keine gedankliche und keine
sichtbare  Verbindungslinie zwischen den
Einzel-Fl&chen. Das noch in Kislau so wa-
che, gegenwdrtige deutsche Rokoko ist hier
fast gdnzlich verschwunden. Eine Mischung
des in Frankreich bei Jacques Frangois Blon-
del verwirklichten kihl-zuriickhaltenden Ro-
koko mit den klassizistisch (berhauchten
Dekorationen des Louis-seize-Stils hei Ri-
chard de Lalonde wund der aus dem
deutschen Rokoko geretteten Einzelformen
der Wessobrunner Schule charakterisiert das
Gesamtgeprdge des Kammermusiksaals.
Einzelheiten des figlrlichen Stucks, wie wir
sie in den verschiedenen Kartuschen der Kis-
lauer Badestube vorfinden, lassen sich zu-
rickfihren auf verschiedene Vorbilder, de-
ren Kenntnis sich Giinther im Laufe seiner
langen Lehr- und Wanderjahre erwarb.

So lehnte sich Giinther bei der Darstellung
seiner liebenswert-naturalistischen Kinder-

gruppen zweifelsfrei an die Arbeiten Feicht-
mayrs in Bruchsal an, deren Entstehung er ja
groBtenteils miterlebt hatte, profitierte wahr-
scheinlich darber hinaus auch von den
Stickarbeiten Johann Paul Egells, welche
sich, gleich den eigenen, gefallen in roman-
tisch-verspielten Szenen und einer der Kin-
derpsyche nachgespirten Wichtigkeit des
Ausdrucks, mit der das bei einem Erwachse-
nen sehr ernste Treiben verniedlicht, rosig
(bergliht und in Spiel verkehrt wird.

Fir seine Biisten an der Stiegendecke zwi-
schen Corps de Logis und Kirchenfligel und
seine klassisch anmutenden Medaillons in
der Kislauer Badestube erinnerte sich Giin-
ther anderer Quellen. Wahrend seines Auf-
enthaltes in Dresden bei Lorenzo Mattielli in
den Jahren 1742 bis 17453) lernte er offen-
bar auch die um 1720 von Paul Heermann
geschaffenen Jahreszeitenbiisten kennen, de-
ren antikisches Wesen ihn stark motivierte
bei der Wiedergabe seiner eigenen Reliefs3).

Auffallende Ahnlichkeiten beobachtet man
vor allem zwischen der Heermann-Biiste des
Sommers und Giinthers Bruchsaler Sommer-
Relief. Beide dekorierten den glatt und méd-
chenhaft herausmodellierten Oberk&rper der
jungen Frau mit einem antikischen Gewand,
dessen breite, hartkantige und streng geraffte
Faltengebung die Brustin ihrer nackten Run-
dung preisgibt. Uber diese Bekleidung hin-
aus, die sich ja leicht auch als Zeitstil erkla-
ren lieRe, fallt die Ahnlichkeit in der Drapie-
rung und Parzellierung des Stoffes ins Auge,
welche mit harten Gegensétzen zwischen
flach gearbeiteten Hohen und tiefen Schat-
tenzonen ganz auf die Lichtbrechung be-
rechnetwurde. In Bruchsal und nahezu iden-
tisch auch bei einer kleinen Dianabiste Gin-
thers, die er fiir eine Nebenrolle in der Kis-
lauer Badestube auswéhlte, differiert der
weiche, anmutige Ausdruck des Gesichtes in
seiner sparsam lachelnden Mimik noch be-
tréchlich von der herben, knochigen Askese
der Heermann-Gesichter. Doch schon die
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spateren Kislauer Medaillons Gbernehmen
eben diese Hérte und Ausdrucksschwéche
fast in jedem Detail.

Noch deutlicher wird die Anlehnung an
Heermann bei der Betrachtung der beiden
Mdannerantlitze in Kislau, denen Gunther
ganz offensichtlich eine zwischen 1720 und
1728 entstandene antikische Biiste Heer-
manns3) zugrunde legte. In diesem Nach-
vollzug friher antikischer Werke wandte
sich Ginther merklich einem Stilwollen zu,
welches seiner eigenen, mehr dem Rokoko
verwurzelten Anschauung kontrér war. Be-
zeichnend ist, daR Ginther in diesem Versuch
zwar eine bravourdse Technik zu entwickeln
vermochte, nicht jedoch, seinen niichtern
und seltsam gefiihllos aus ihrem Medaillon-
rahmen schauenden Bisten ein auch nur
ahnliches Leben einzuhauchen, welches in
friiheren Jahren aus jedem seiner Stuckreliefs
Zu atmen scheint.

AbschlieBend konnte man sagen, daR Gin-
ther wéhrend seines ganzen Lebens und der
Vielzahl seiner Schaffensjahre als Bildhauer
wie als Stukkateur eine hemerkenswerte
Energie an den Tag legte, sich stes mit dem
Wandel der Zeit, dem Wandel des Ge-
schmackes und der Stilrichtung weiter zu bil-
den und neu zu orientieren. Seine Stickar-
beiten fiihrten ihn von der ungezwungenen
Rocaille zusehends naher an den Klassizis-
mus heran, entrissen ihm nach und nach die
lieh gewordenen Gestaltungsprinzipien sei-
ner Jugendjahre, bis sie zuletzt in der stren-
gen Gliederung des von Frankreich impor-
tierten ArchitekturbewuRtseins stehen blie-
ben und sich nur mehr in geméRigten Erinne-
rungen an die Blitezeit des Wessobrunner
Stuckreichtums ausleben durften.
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