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Der  nérrische Moler” von Haslach
Zum 125. Todestag von Carl Sandhaas

Esther Vogely, Karlsruhe

Wer sich mit Carl Sandhaas beschaftigt,
blickt in die Abgriinde eines Menschenle-
bens, das unter der Birde der Genialitét und
der durch Vererbung vorhandenen Schwer-
mut schwer litt und mit seinem Schicksal
nicht fertig wurde. Er hat es mit einem Leben
ZU tun, dessen Beginn im Dunkeln liegt, das
in manchem Jahr nicht genau zu verfolgen

ist, dessen letzter Abschnitt klar vor dem Be-

trachter liegt, denn nichts ist so sicher wie
das langsame Sterben des Carl Sandhaas in
Haslach.

Um die Vita des Haslacher Malers liickenlos
aufzeigen zu konnen, sind viele Bemiihungen

gemachtworden, von Dichtern und von Hei-

matforschern. Das erste Lebensbild hat Julius
Allgeyer geschrieben, ebenfalls ein geborener

Haslacher. Allgeyer, selbst ein hervorragen-

der Radierer, kannte Sandhaas noch und

widmete ihm ,Poetische Bilder aus dem Le-
hen des Malers Carl Sandhaas von Julius All-

geyer, geschrieben im Jahre 1854.“ Es sind
im romantischen Geist geschriebene Verse,
und wo immer diese dichterische Form nach
einem Lebensablauf greift, legt sie weniger
wert auf Zahlen und Daten. So ist dies auch
bei Allgeyer. Dies hatte Auswirkungen, denn
als Heinrich Hansjakob sich seines Lands-
mannes annahm, den er ebenfalls noch
kannte, und die Erz&hlung ,Der ndrrische
Maler schrieb (,Wilde Kirschen®, Heidel-
berg 1888) folgte er Allgeyers Beschreibung,
wenn er auch noch viel selbst wuBte. In die-
ser Meistererzahlung Hansjakobs mischen
sich also Dichtung und Wahrheit, was ihren
Wert nicht mindert, denn sie hat das unbe-
streitbare  Verdienst, dem Andenken von
Carl Sandhaas den groRten Dienst geleistet

zu haben. Dann nahm sich Johann Karl
Kempf um das Geschlecht des Sandhaasen
an. In seinem Beitrag ,Karl Sandhaas, der
ndrrische Maler von Haslach® (,Mein Hei-
matland® 1930, S.223—239) legte er eine
sachliche, fundierte Lebensbeschreibung des
Malers vor, welche den Stand der Sandhaa-
sen-Forschung jener Jahre aufarbeitete. Die-
sem Aufsatz lieR Kempf 1933 in der ,Orte-
nau", Heft20, S. 117, die Arbeit ,Maler
Karl Sandhaas in Darmstadt und Frankfurt
a. M.” folgen. Gliickliche Umstande ermfg-
lichten es ihm, die fiir Sandhaas durch die
Freundschaft mit Fritz Max Hessemer und
Georg Gottfried Gervinus so wichtige Darm-
stddter Zeit anhand von Briefen des Gervinus
an Hessemer und Zeichnungen von Carl
Sandhaas zu dokumentieren und zu erhellen.
26 Jahre spater, im Jahre 1959, folgte aus
Anlaf des 100. Todestages des Malers die
Schrift von Franz Schmider ,Maler Karl
Sandhaas“ (Selbstverlag der Stadt Haslach
1. K.). Schmider ist es zu danken, daR er
durch aufmerksames Akten- und Quellenstu-
dium manche Unklarheiten in den bisherigen
Schriften bereinigen, manches andere in
Frage stellen konnte. Was Schmider im Le-
ben des Carl Sandhaas nicht aufspiren
konnte, wird wohl immer im Dunkeln blei-
ben miissen. Diese Zeilen kdnnen also nichts
Neues bieten, was das Leben des Malers be-
trifft, sie beruhen auf der angegebenen Lite-
ratur. [hr Sinn und Zweck ist es, wieder ein-
mal aus AnlaB seines 125. Todestages auf
Carl Sandhaas und die Bemihungen der
Stadt Haslach um ihren unglicklichen Sohn
hinzuweisen. Ein ergreifendes Menschen-
und Kinstlerschicksal ist immer einer Be-
trachtung und der Anteilnahme wert.
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Wo wurde Carl Sandhaas geboren? Wer war
sein Vater? Beide Fragen sind nicht sicher zu
beantworten. Sicher ist, daf die Maria Mar-
garete Sandhaas, das Gretle, das Kind ledig
geboren hat. Die Spekulationen um den Va-
ter gehen in eine eindeutige Richtung und
kreisen um den Gefélleinnehmer und Kanzli-
sten Hans Wolfle, der 1786—1789 in Wol-
fach tétig war. Vielleicht hat er in dieser Zeit
das Gretle kennengelernt. Nicht zu beweisen
ist auch, daB Gretle Sandhaas dem Jungge-
sellen Wélfle in der Zeit um 1800 in Hiifin-
gen den Haushalt gefiihrt hat, durch sein
Heiratsversprechen seinem Dréngen nachge-
geben und — schwanger geworden — von

Der neunzehnjéhrige Sand-
haas in Darmstadt, Selbstpor-

trét, Aquarell, 1820
(Photo: Manfred Hildenbrand,
Hofstetten)

ihm aus dem Hause gejagt wurde. (Wolfle
wurde 1793 nach Stihlingen versetzt und
kam erst 1806 als Landschaftskassier nach
Hifingen zurick). Eindeutiger Tenor aller
Autoren: Zuzutrauen ware diese unglaubli-
che Tat dem Wdlfle wohl! Er muf einen
zweifelhaften Charakter gehabt haben, seine
Versetzungen waren im Grunde Strafverset-
zungen. Eine neuere Version zieht auch den
Firstl.-Firstenbergischen Hofmaler Johann
Baptist Steele als Vater in Betracht.

Es ist nicht feststellbar, wo Margarete Sand-
haas den Jungen zur Welt gebracht hat, es ist
nicht einmal sicher, ob er in Haslach getauft
wurde. Im Taufbuch ist lediglich ein Zettel



eingeklebt mit den Worten: ,Karl Sandhaas
ist geboren 24. Februar 1801 Die verzwei-
felte Mutter kam in einem kleinen H&uschen
bei zwei ledigen Schwestern unter und fiihrte
fortan gedemitigt ein wenig schones Leben.
Maria Margarete, geb. 1 12. 1771, stammte
aus dem bekannten, weitverzweigten Ge-
schlecht der Sandhaasen. Dr. Kempf stellte
dazu fest: ,Fast jedes Geschlecht, ob first-
lich, adelig oder hargerlich, hat seine beson-
deren Erlebnisse und Schicksale, und manch-
mal wird ein Geschlecht schwer heimgesucht.
So hat auch die Geschichte der Sandhaasen
auch zwei in Wahnsinn gefallene geistvolle
Menschen zu verzeichnen.* (,Mein Heimat-
land“ 1930, S. 119ff.). Er spielte dabei auf
das Schicksal des wahnsinnig gewordenen
Trompetenmachers Wendelin Sandhaas an,
der seinen Instrumenten die phantastischste
Form gab, und auf den Genialsten der Sand-
haasen, Carl. Dieses Geschlecht der
Schmiede, Hufschmiede, Kupferschmiede,
Ratsherren und Birgermeister war kinstle-
risch sehr begabt, hatte aber auch eine griib-
lerische, schwermdtige Erbanlage, die immer
wieder einmal durchschlug.

Zundchst jedoch wuchs der Junge in &rmli-
chen, kleinen Verhdltnissen auf. Hansjakob,
der fir die Jugend des Malers ein zuverlassi-
ger Erzahler ist, berichtet: ,Das Leben dreier
lediger vermdgenslosen Weibspersonen auf
dem Lande ist ein sehr monotones und arm-
seliges. Unsere drei Schwestern verdienten
sich ihr Brot mit Aushilfsdiensten, im Som-
mer mit Arbeiten auf dem Feld, im Winter
mit Spinnen und Stricken. Gar 6de muf es
gewesen sein zur Winterszeit, wo die Sonne
kaum an die kleinen Fenster gelangte in ih-
rem dunkeln Hé&uschen...” (,Wilde Kir-
schen® S, 160). Hinzu kam die grobe, unge-
rechte, verspottende Behandlung, die man
von Seiten der Bevdlkerung den unehelich
geborenen Kindern angedeihen lieR. Diese
frihen Jugendjahre mit den bitteren Erleb-
nissen haben wohl im UnterbewuBtsein des
Carl Sandhaas eine grofe Rolle gespielt und
konnen wenigstens teilweise fir sein spéteres

Verhalten verantwortlich gemacht werden.
Auf jeden Fall machten sie es zusammen mit
der einfachen Schulbildung, die er in Has-
lach genoB, Sandhaas schwer, in gehobene-
ren Schichten FuB zu fassen und sich anzu-
passen. Sicher war seine innere Unsicherheit
grofB, sein Auftreten beweist dies oft.

Die kiinstlerische Ader der Sandhaasen
brach in dem Jungen bald durch, und zwar
in doppelter Weise. Einmal war er sehr musi-
kalisch und spielte spater die Querflote mei-
sterhaft, zum &ndern fiel er seinem Lehrer
Blum durch sein Zeichentalent auf. Fir Carl
Sandhaas war es ein Glicksfall, daR er aus
den engen Verhaltnissen herauskam, weil ihn
ein Bruder seiner Mutter, der es in Darm-
stadt zum Hof- und Theatermaler gebracht
hatte, zu sich nahm. Die Zeit, die er bei sei-
nem Onkel Lorenz zubrachte, I&Rt sich zwi-
schen 1817 und 1824 datieren. Fraglich ist,
ob Carl einen gezielten Malunterricht durch
seinen Onkel erhalten hat. Schmider meint,
dal von dem Theatermaler nichts auf ihn ab-
geférbt habe, wohl aber kdnnte man bei der
Betrachtung von Zeichnungen, die Sandhaas
wahrend der Darmstédter Zeit geschaffen
habe, den Eindruck gewinnen, daR er sich
selbst weitergebildet habe. Nachhaltig for-
dernd war ohne Frage der Freundeskreis mit
jungen Darmstadter Kanstlern, z.B. den Ma-
lern, Kupferstechern u. Grafikern Schilbach,
Lucas, App und dem Bildhauer Scholl. Ent-
scheidend aber fir Sandhaas wurde die
Freundschaft mit Fritz Max Hessemer, Sohn
einer sehr angesehenen und wohlhabenden
Familie, der Sandhaas in diesen Freundes-
kreis gebracht hatte. Fritz Hessemer wurde
zum Mentor, Protektor und hingebenden
Freund des jungen Malers. Selbst hochkiinst-
lerisch veranlagt, idealistisch gesinnt, prakti-
zierte er eine tatige Freundschaft, unter-
stitzte Sandhaas auch jahrelang mit mehr
Geld, als diesem vielleicht gut getan hat. Zu
diesem Bund kam nach 1820 der spéter be-
rihmt gewordene Politiker und Literaturhi-
storiker Georg Gottfried Gervinus hinzu,
Drei vollig verschiedene Charaktere hatten
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sich gefunden. Sandhaas zeichnete in jener
Zeit eine grofe Anzahl Portréts, vor allem
Bilder der Familie Hessemer, darunter drei
Bildnisse seines Freundes aus den Jahren
1817, 1822 und 1826. Diese Portrdts sind
hervorragend gelungen und zeigen den

kiinstlerischen Fortschritt des Malers deut-

lich. Alle diese Blatter sammelte die Frau von

Fritz Hessemer in einer Mappe — die Darm-

stidter Mappe — die spéter Uber ihren Sohn

Paul an Hansjakob kam und heute ein wert-

voller Besitz des Haslacher Heimatmuseums
ist. Unter diesen Zeichnungen befindet sich
ein Selbstportrat in Aquarell, das durch den
tiefen Ernst beeindruckt, der in den Augen
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Elisabeth SahL, geborene
Bosch (1794—1857), Ehefrau
des Haslacher Birgermeisters
Philipp Sahl

(Photo: Manfred Hildenbrand,
Hofstetten)

liegt. Noch ein Blatt von Sandhaas ist weit-
um bekannt, ohne daB man vielleicht weiB,
daB es von ihm stammt. Sein Onkel Lorenz
hatte Dekorationsmalereien im Markgréfli-
chen Palais und den Stadtkirchen zu Karls-
ruhe ausgefihrt und schickte Carl, das Ho-
norar abzuholen. Dabei lernte dieser den
Oberbaudirektor Weinbrenner kennen, und
es entstand ein Bildnis des groRen Baumei-
sters, das in dem Werk von Valdenaire
LFriedrich Weinbrenner* abgebildet ist.

Es ist nicht genau zu bestimmen, wann Sand-
haas von Darmstadt weg ist. 1823 hielt er
sich in Freiburg auf, das er 1824 verlassen



Der Haslacher Biirgermeister
Philipp Sahl (1791-1873),

Aquarell, 1831
(Photo: Manfred Hildenbrand,
Hofstetten)

haben muR. Bis zum Sommer 1825 ist er ver-
mutlich daheim in Haslach gewesen. Im Au-
gustH 825 schrieb er Hessemer von Min-
chen. Dort malte Peter Cornelius die Glypto-
thek mit seinen Fresken aus, und Sandhaas
wurde sein Schiler, ohne daB er von der ins
GroRe gehenden Malerei des Meisters sehr
beeinfluft worden wére. Sein sprunghaftes
Wesen zeigte sich wieder einmal darin, daf
er plotzlich Miinchen verlie und nach Ita-
lien ging, das er von Nord nach Sid zu FuR
durchwanderte.  (Friihjahr und  Sommer
1826) 1827 war Sandhaas wieder in Miin-
chen. Sicher hat er dort den Unterricht nicht
systematisch heendet, er war nur drei Jahre

in der Stadt, wéhrend die Ausbildung auf
sechs Jahre festgesetzt war. 1828 tauchte
Sandhaas in Frankfurt a. M. auf, wo ihm wie-
der ein Freund und Helfer in dem Kupferste-
cher, Maler und Schriftsteller Johann Karl
Barth erwuchs. Barth wollte Sandhaas hel-
fen, wieder FuB zu fassen, verniinftig zu
werden, wieder zum Arbeiten zu bringen. Es
war vergebens, die angeborene Krankheit
wirkte sich immer stérker aus. Als Sandhaas’
Mutter am 31. 12. 1829 starb, kam er nach
Haslach. Der Wille, in der Welt etwas Gro-
Res zu leisten, war gebrochen, er blieb mit
nur kurzen Unterbrechungen fortan in der
Heimat.
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Was Sandhaas zeitlebens am schlechtesten
konnte, war das Geldverdienen. Nun muRte
er es. Die besten Leistungen des Kinstlers

waren von jeher seine Portrats. Vom Portra-

tieren lebte er nun. Sandhaas hatte die Gabe,

schnell zu erfassen, wer da vor ihm saR, des-

sen AuBeres, aber auch, wes Geistes Kind

dieser war. Deshalb sind seine Portréts so le-
bensnah und wahr, er war ein hervorragen-

der Portritmaler und wurde weitum be-

kannt. Eine groRe Anzahl Portréts hat Sand-

haas in jenen Jahren geschaffen, wer etwas
auf sich hielt, lief sich von ihm malen. Eine

9

Des ,ndrrischen Malers Ge-
liebte Mine, Bleistiftzeichnung
um 1835

(Photo: Manfred Hildenbrand,
Hofstetten)

weitere Geldquelle waren 67 von 72 Tafeln,
die Sandhaas fir ein medizinisches Werk von
Prof. Dr. Heinrich Baumgartner gezeichnet
hat. Es handelte sich um Portrdts von Kran-
ken, die der Professor zur Demonstration
benotigte.

Zwei Ereignisse, beide hieb- und stichfester
Berichterstattung entzogen, spielten Sand-
haas bdse mit und gaben seiner Krankheit ei-
nen kréftigen Schub. Es wére verwunderlich
gewesen, wenn ein so schoner Mann, wie
Sandhaas einer war, nicht auch eine tiefe
Liebe hétte erfahren. Das Médchen hiel



Mine, ihr Nachname ist unbekannt. Bei
Hansjakob ist sie die J&gers-Mine, Tochter

eines hartherzigen Vaters, der ihr den Um-

gang mit dem ,nérrischen Moler* verbot, sie
s0 schikanierte, bis sie an Nervenfieber starb.
Der Todestag ist nicht feststellbar. Fir Sand-
haas ging die Sonne fir immer unter. Zuvor
hatte sich die mysteriose Angelegenheit mit
dem —nach Hansjakob —vom Stadtrat ge-
gebenen Auftrag, eine Himmelfahrt Christi
zu malen, abgespielt. Sandhaas soll nun der
Mutter Gottes das Antlitz der Mine gegeben,
einen Apostel mit seinem Gesicht versehen
haben. Ablehnung, Entristung, Hohn und
Spott seien die Folge davon gewesen. Schmi-

Sandhaas mit 39 Jahren,
Selbstportrét,

Aquarell/Tempera, um 1840
(Photo: Manfred Hildenbrand,
Hofstetten)

der hat nachgewiesen, daB dies so nicht
stimmt. Allgeyer spricht von einer Geburt
Christi, die der Kunstler ohne Auftrag ge-
malt und dem Stadtrat angeboten habe, das
aber wegen des Gesichtes der Maria (Mine)
nicht angenommen wurde.

Der Verlust der geliebten Frau und der Mut-
ter vertieften sein Gematsleiden. Gerade, als
er durch Prof. Baumgartner viel Geld ver-
diente, eine Existenz sich anbahnte, brach
ihm unter dem Spott und der MiRachtung,
dem Unverstdndnis und Gefihllosigkeit sei-
ner Haslacher Mitbiirger die Welt zusam-
men. Carl Sandhaas verfiel einem stillen
Wahn, er hatte durchaus lichte Stunden und
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Sandhaas in seiner Laubhiitte im Haslacher Urenwald, Aquarell um 1850  (Photo: Manfred Hildenbrand, Hofstetten)

Tage. Von den Menschen hatte er genug,
seine Zuflucht wurde die Natur. Sandhaas

haute sich eine Hiitte an einer schwer zu-

ganglichen Stelle im Urwald oberhalb der
Stadt und schleppte das Notwendigste hin-
auf. Diese Zuflucht hat er auch in einem
Aquarell festgehalten. Dort lebte er, las Ho-
mer und spielte auf seiner Flgte. Aber es ging
bergab. Im Herbst 1842 setzte die Gffentliche
Firsorge fiir ihn ein. Er erhielt ein Zimmer
beim Schreinermeister Georg Sutter. Das tat
nicht lange gut. Aus einer Anzeige des Bir-
germeisteramtes an den es mit Sandhaas gut
meinenden Amtmann Dilger geht hervor,
daf dieser herbergslos herumziehe, da nie-
mand ihn haben wolle, er sei in groRter Not.
Daraufhin wurde er fir ein halbes Jahr bei
der Witwe Schneider untergebracht. Im
Sommer hauste er in seiner Hitte. Aber auch
da blieb ihm sein Pech treu, ein Sturmwind
fuhr in das Feuer, das Sandhaas unterhielt,
und die Hatte brannte ab. Als Brandstifter
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gesucht, gejagt brachte man ihn, weil er sich
wehrte, gefesselt und als Wahnsinniger in
den Ortsarrest. Das war wohl der tiefste
Punkt seines Lebens. Man wies Sandhaas in
die Irrenanstalt Illenau bei Achern ein, wo er
zwei Jahre verbrachte. Es gelang einer scho-
nenden und verniinftigen Behandlung, den
Wahnsinn in eine ungeféhrliche Schwermut
zu wandeln. Zuriickgekehrt nach Haslach,
brachte man den Maler etwa ein Jahr lang
bei Fidel Haberstroh unter. Da natirlich
selbst bei guter Behandlung keine Aussicht
auf Heilung bestand, wurden der Stadt die
Kosten zu hoch. Die letzte Station des Carl
Sandhaas begann: man wies ihn als Ortsar-
mer ins Spital ein. Zwdlfeinhalb Jahre ver-
brachte er dort ein armes, dirftiges Leben,
ging in schonen Tagen in den Wald, auch
seine Hutte hatte er wieder aufbauen kén-
nen. Erwar auch nicht untétig, fertigte noch
viele Zeichnungen von Feld und Wald, por-
tratierte, verdiente sich ein Glas Bier damit,



das er abseits aller anderen Gesellschaft ge-
nof. Carl Sandhaas starb am 12. April 1859
und fand sein Grab auf dem Haslacher
Friedhof. Der Kupferstecher Julius Allgeyer
besuchte Sandhaas finf Jahre vor dessen
Tod. Welch eine beeindruckende Persdnlich-
keit der Maler trotz Not und Elend noch
war, geht aus einem Brief hervor, den All-
geyer 1888 an Hansjakob schrieb: ,Sandhaas
war in all seiner Verkommenheit immer noch
eine ungewdhnliche Erscheinung. Aus sei-
nem schénen, von langen graumelierten
Haaren umrahmten Kopf leuchteten ein Paar
geistvolle, dunkle Augen. Alle seine Bewe-
gungen waren voller Elastizitét und natirli-
cher Grazie. Der Ton seiner Stimme war so-
norer, sympathischer Brustton.*

Trotz Krankheit und schweren Depressionen
hat der stattliche Mann ein groRes Werk hin-
terlassen. Uber tausend Bilder sind noch von
ihm erhalten. Die Kunstsammlungen in Dis-
seldorf, Darmstadt, Frankfurt, Mannheim,
Karlsruhe, Stuttgart, Freiburg, Offenburg,
Wolfach und Donaueschingen besitzen Bil-
der von Carl Sandhaas. Der groBte Anteil
seiner Werke befindet sich in seiner Heimat-
stadt Haslach, wohl Uber vierhundert. Dies
ist hauptsdchlich das Verdienst zweier Mén-
ner. Einmal hat der Haslacher Birgermeister
Josef Fackler (1855—1934) alles gesammelt,
was ervon Sandhaas erhalten konnte und die
Blatter in einer Mappe verwahrt. Zum é&n-
dern war es Heinrich Hansjakob, der neben
anderen Bildern —wie schon erwéhnt — die
Darmstadter Mappe an die Stadt weitergege-
ben hat. Blatter aus diesen Mappen und viele
andere Bilder dazu werden nun seit dem
6. Oktober 1984 in einer Dauerausstellung in
Hansjakobs ,Freihof* dem Publikum zu-
génglich gemacht. In chronologischer Rei-
henfolge dokumentiert sich der Lebenslauf
des Carl Sandhaas in seinen Bildern. Die
Darmstddter Mappe enthélt, so der beglei-
tende Text, bei ihren Bildern und Skizzen
JLypische Erzeugnisse der Romantik, Natur-
darstellungen, allegorische Bilder, Schéfer-
szenen, historische Darstellungen, religitse

Bilder. Die Teufelsgestalten gehdren zu den
immer wiederkehrenden Figuren.* Hinzu
kommen die vorziiglichen Portrats des
Darmstédter Freundeskreises.

Um 1825 geschaffen, bestechen die Aqua-
relle aus der Heimatlandschaft, z.B. ,Das
Mihlenbacher Tal* oder die ,Triberger
Wasserfélle“. Die Zeichnungen der Italien-
reise sind leider verschollen. Um 1826 ent-
stand die wohl zu Lebzeiten des Malers be-
kannteste Radierung ,Der Leichenzug®.
Kommentar der Ausstellung: ,Das Bild ist
wahrend seines Aufenthaltes in Minchen
entstanden. Dieses Blatt sollte der Anfang
sein einer Folge von 10—20 Radierungen mit
dem Titel ,Des Menschen Erdenwallenloder
Von der Wiege bis zur Bahre® Es blieb je-
doch bei diesem einzigen Blatt. Diese Radie-
rung wurde 1844 im Verlag Ullmann in
Frankfurt mit einer von O.L.B. Wolff ver-

Tahackspfeife mit Teufelchen, Bleistiftzeichnung um
1825 (Photo: Manfred Hildenbrand, Hofstetten)
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faBten Dichtung in vier Abteilungen mit dem
Titel ,Trdume und Schdume des Lebens“ver-
Gffentlicht.” Die Freunde von Sandhaas be-
mdhten sich eifrig um den Verkauf des Blat-
tes, um dem ewig in Geldnot Befindlichen zu
helfen. Man nimmt an, daR Sandhaas mit
dieser Radierung sein eigenes Leichenbe-
géngnis dargestellt hat. Aus seiner Freiburger
Zeit werden Portrats Freiburger Birger ge-
zeigt. Natirlich hat Sandhaas zahlreiche
Zeichnungen und Aquarelle aus der Zeit, die
er ab 1830 in Haslach verbrachte, von seiner
Vaterstadt geschaffen. Sie sind heute stadtge-
schichtliche Dokumente. Die geliebte Mine
wird in sehr vielen Zeichnungen dargestellt,
auch die Lithographie von 1837, die Ma-
donna mit dem Antlitz der Mine, ist vorhan-
den, ebenso sein berihmtes Selbstportrét aus
dem Jahre 1840. Die Jahre nach 1830 sind
Sandhaasens groRe Zeit des Portrtierens. Er
hat mit diesen hervorragenden Bildnissen
eine eigene Haslacher Chronik geschaffen.
Alle wesentlichen Persénlichkeiten seiner
Zeit, Birger, Handwerker, Bauern, Birger-
meister hat er gemalt, Hohepunkte der Aus-
stellung. Auch aus der Zeit in [llenau sind ei-
nige Blatter vorhanden. Alle diese Zeichnun-
gen und Aquarelle lassen keinen gemitskran-
ken Maler vermuten. Es sind die vielen Frat-
zen und ddmonischen Gestalten, die er be-
sonders in seinen letzten Lebensjahren ge-
zeichnet hat, die auf eine seelische Erkran-
kung hinweisen. Erschitternd ist sein wohl
letztes Selbstportrat aus dem Jahre 1850,
eine Bleistiftzeichnung, die ein zerstortes
Antlitz zeigt, aus dem die Augen nachtdun-
kel blicken. Finet —es wird enden —hat Carl
Sandhaas auf diese Zeichnung geschrieben.

Die Ausstellung vermittelt ein umfassendes
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Bild des Malers Carl Sandhaas. Was sagt sie
(ber ihn aus? Zundchst einmal: Er war ein
hervorragender Zeichner! Der Umgang mit
Stift und Papier war ihm gewissermafen an-
geboren, beide waren sein Hauptwerkzeug
schlechthin, sein ganzes Leben lang. Seine
Portrts, besonders jene der Freiburger und
Haslacher Zeit, sind in einer fir Sandhaas
typischen Mischung von Zeichen- und Aqua-
relltechnik gestaltet. Er hat es in dieser Art
zu malen zu einer hohen Vollendung ge-
bracht. Unter diesen Bildnissen sind Meister-
werke, alle sind Charakterbilder. Mancher
Kinstler bringt es bei der Wiedergabe zu ei-
ner so treffenden Ahnlichkeit, als sei es eine
Fotografie. Die Portréts von Sandhaas sind
mehr. Bei ihm kann man von keiner mecha-
nischen Wiedergabe sprechen, wenn auch in
der damaligen Zeit solche Portrdts Fotogra-
fien ersetzten. Immer ist die Personlichkeit
erfaBt, die Grundsubstanz der Person spricht
den Betrachter an. Wunderbar ist der Kopf
mit den Augen, die ja der Seele Fenster sind,
durchgearbeitet. Alles andere wird zum nicht
mehr wichtigen Detail. Wenn von Carl Sand-
haasens Werk etwas immer dauern wird, so
sind es diese Portréts. Wenige Olbilder sind
von ihm da. Aber woher sollte der arme
Mensch, der in seinen letzten Jahren um
Bleistifte und Papier betteln muBte, das Geld
fir Leinwand und Olfarbe hernehmen? Viel-
leicht aber entsprach das Malen eines Olbil-
des nicht seinem Temperament und Gber-
forderte seine Geduld. Was hatte nicht alles
von Carl Sandhaas noch erwartet werden
konnen, hatte er nicht auf dem schmalen
Grat zwischen Genialitdt und Geisteskrank-
heit wandeln missen. So aber versank eine
groRe Begabung in dunkler Schwermut.





